Wystawiennicze transformacje kolekcji
polskiej awangardy

Prezentacja zatytutowana No 1 Szkic do kolekcji sztuki wspétczesnej Muzeum w Koszalinie. Kolekcja
Osiecka. Sztuka polska lat 70-80 jest zapowiedzig dtugofalowego procesu rewitalizacji wystawienniczej
Kolekcji Dziatu Sztuki Wspodtczesnej Muzeum w Koszalinie. Rozpoczeta sie ona 6 lipca i bedzie trwata do
31 grudnia 2007 w macierzystej instytucji. Pokaz ten jest elementem wiekszego wydarzenia, w sktad
ktorego weszly takze: pierwsza odstona bilbordowego projektu Kocham Koszalin (kurator Ryszard
Ziarkiewicz), oraz wystawa Sekslibrys i mate formy plastyczne (kuratorka Marta Adamczak). Wydarzenie
to, byto cze$ciowo zwigzane z powotaniem nowej osoby odpowiedzialnej za prowadzenie Dziatu Sztuki
Wspdiczesnej Muzeum w Koszalinie. Stanowisko zajmowane w latach 1976-2006 przez Walentyne
Orfowska, kustoszke Kolekcji i kuratorke wielu odston zbioru, przejat w tym roku Ryszard Ziarkiewicz.

Piszac o No 1 Szkic do kolekcji sztuki wspotczesnej Muzeum w Koszalinie, warto kierowac sie
wspoétczesnymi badaniami nad sztuka, dokonujac tym samym rozpoznania specyfiki Kolekcji Sztuki
Wspoitczesnej Muzeum w Koszalinie. Wspominajac dzi$ o Kolekcji przypomina sie o jednej z wiekszych
polskich kolekcji sztuki awangardowej drugiej potowy XX wieku, liczacej sobie ok. 1700 dziet. Zbiory te
dzielg sie na dwie czesci, s to: dzieta artystow polskich po 1945 ze srodowiska koszalinskiego oraz
realizacje powstate na Miedzynarodowych Plenerach Osieckich w latach 1963-1981 - do tej czesci nalezy
tez bogata dokumentacja.

Kuratorem wystawy No 1 Szkic do kolekcji sztuki wspotczesnej Muzeum w Koszalinie jest Ryszard
Ziarkiewicz. Przestrzen, ktéra postuzyta jako miejsce prezentacji miata charakter niewielkiego poddasza,
co utrudniato inscenizacyjng ekspozycje dziet. Kurator prébowat oming¢ ekspozycyjne niedogodnosci
wkomponowujac elementy architektoniczne w pomysty aranzacyjne wystawy. Kilka realizacji zostato
umieszczonych w nietypowych miejscach i zestawieniach. Obraz Edwarda Krasinskiego , Intervention”
(1979), byt elementem akcji o tym samym tytule, przeprowadzonej podczas VXII Spotkania Artystow
Naukowcéw i Teoretykdw Sztuki w Oiekach w 1979 r. Krasinski wyszedt od powierzchni obrazu i
interweniujac w przestrzen za pomocg swej stynnej niebieskiej tasmy anektowat tym samym
poszczegdlne krajobrazy. Za pomoca tasmy wiaczat do swojego dzieta przestrzen: sklepu, barakowego
baru, przystanku autobusowego, pobliskiego gospodarstwa wiejskiego. Pomimo istniejacej dokumentacji
fotograficznej, na wystawie obraz zostat pozbawiony kontekstu akcji i umieszczony na Scianie w
niewielkiej odlegtosci od styku z podtoga. Edward Krasinski dla dziatan z niebieskg tasma o szerokosci
19mm obierat zawsze ten sam kierunek: horyzontalny, i tg sama wysokosci — 130cm. Tu zasada jednak
zostata przetamana. Na wystawie obraz Krasinskiego zaprezentowano w przestrzennej, a zarazem tez
estetycznej relacji do ustawionego naprzeciwko, geometrycznego obiektu Kajetana Sosnowskiego
»Struktura niesymetryczna, dwuosiowa” (1973). Wérdd prac wybranych przez kuratora, znalazta sie
réwniez tabliczka informacyjna z napisem ,Strefa wyobrazni”, ktéra byta czesciq akcji Jarostawa
Koztowskiego ,Strefa wyobrazni”(1970). W jej sasiedztwie Ziarkiewicz umiescit dwa obrazy — poematy
autorstwa Andrzeja Partuma: ,Poema line-idées” (1983) i ,Sztuka PRO/LA” (1981), w innym za$ miejscu
pojawit sie obraz ,,Poem-Point”(1979). Relacjg otwartg na interpretacje jest rowniez umieszczenie rzezby
Jerzego Beresia - elementu towarzyszgcemu mu podczas performance , Taczki wolnosci” (ostatnie, XIX-
te Spotkania Artystéw Naukowcow i Teoretykow Sztuki, Osieki 1981), z pracg Romualda Kutery , Traktat
0 historii sztuki”(1983). Ta ostatnia w cyniczny sposdb odnosita sie do mijajacej epoki modernizmu,
zegnajac jej ostatnie ,,podrygi”. Na wystawie zostaly zaprezentowane fragmenty dokumentacji wydarzen
efemerycznych, miedzy innymi prezentacja ,Environment w czerwieni” Andrzeja Matuszewskiego (1970-
1973). W sasiedztwie dwoch czerwonych krzeset Matuszewskiego kurator umiescit przestrzenny obiekt
malarski Andrzeja Ciesielskiego ,Sukienka” (1978). W centralnym miejscu ekspozycji znalazty sie dwie
prace: ,forma przestrzenna” Henryka Berlewi (1966), artysty ktéry w latach dwudziestych XIX w nalezat
do przedstawicieli nurtu radykalnej awangardy polskiej, oraz rzezba ,xxx” Henryka Morela (1967).
Kurator wybrat z Kolekcji i zaprezentowat tu réwniez przesycony ludowym blichtrem obiekt , Niciowiec”
(1966) Wiodzimierza Borowskiego. Obok umiescit instalacje $wietlng ,Kompozycja przestrzenna”(1973)
Jana Ziemskiego, artysty, ktéry wraz z Tytusem Dzieduszyckim, Ryszardem Kiwerskim, Wiodzimierzem
Borowskim oraz krytykami Hanng Ptaszkowska i Jerzym Ludwinskim wspottworzyli lubelskg Grupe
Zamek. ,Ukrzyzowany bél” (1985) Zdzistawa Pacholskiegoto jedyna fotografia pokazana na wystawie,
praca widoczna jest rowniez na plakacie wystawy: czarno-biaty kadr przedstawia dton, do ktérej
przypieta jest agrafka. W szklanej gablocie o muzealnym charakterze mozna byto zobaczy¢ cykl



rysunkow Marka Wawryna (Osieki - sierpien 80) zmontowanych z gotowej ilustracji przedstawiajgcej
zabieg dopochwowej aplikacji leku, kazdy z 16 rysunku, opatrzony byt autorefleksyjng notatkg — hastem
autora.

Rzut ogdlny a wystawe, na pierwszym planie Henryk Morel , xxx, 1967, fot. Agnieszka Okrzeja

Kuratorski wybor nie odznaczat sie czytelng ideq. Sugerowat raczej co$, na ksztatt ,spisu tresci”, wedtug
ktérego odbiorca znajacy choc¢ troche specyfike Kolekcji Sztuki Wspotczesnej Muzeum w Koszalinie moze
sprobowac rozwina¢ perspektywe poszczegdlnych zasugerowanych na wystawie ,,rozdziatéw”. Zabrakto
tu na przyktad sztuki tworzonej przez artystki. Jedyng kobieta, ktdrej praca pokazana zostata na
wystawie byta mato znana Anna Zurkowska, poza tym obecno$¢ w zbiorach Kolekcji sztuki kobiet zostata
w tym ,,szkicu” zasadniczo pominieta. Moze to niestety przeciethemu odbiorcy sugerowac ich
nieobecnos$¢ w zbiorach catej Kolekcji. Tymczasem znajdujg sie tam liczne realizacje polskich i
zagranicznych artystek.




Rzut ogdlny na wystawe, po lewej stronie Jan Ziemski Kompozycja przestrzenna, 1973, obok
Wiodzimierz Borowski Niciowiec, 1966, fot. Agnieszka Okrzeja

Eksperymentalny charakter Osieckich plenerow byt gruntem na ktérym owocowaty inicjatywy artystyczne
o charakterze akcji. W zborach Kolekcji znajduje sie m.in. dokumentacja performance Marii Pininskiej-
Beres ,Pranie 81”. Czarno-biate fotografie z performance artystka pomalowata, pokrywajac niektore
elementy na wizerunkéw rézowa farba. Zdjecia zyskaty wartoé¢ nie tyle dokumentacji, co dzieta sztuki. W
Kolekcji znajduje sie rowniez rzezba Pininskiej-Beres z 1967 roku, przedstawiajaca stét z przesuwanym
blatem umozliwiajacym zajrzenie do jego wnetrza. Jest on wypetniony fragmentem kobiecego ciata, od
linii oczu do kolan. Zawieszone na sprzaczkach ciato, ozdobione jest motylem i formg roslinng. W Kolekcji
znajdujq sie réwniez dwie realizacje Natalii Lach-Lachowicz: ,Rejestracja permanentna. List goficzy”
(1970) - w formie jednej z dziewieciu powstatych na plenerze przestrzennych kostek, z fotografiami
Jerzego Ludwinskiego o charakterze fotografii wieziennych, oraz cykl ,Rejestracja permanentna. Gérna
Odra” (1970). W Kolekcji znajduje sie tez duza grupa dziet Erny Rosenstein. Swoje odbicie w zbiorach ma
dominujaca na przetomie 60-70 abstrakcja geometryczna oraz refleksja konceptualna, znajdujq sie tu
prace takich artystek jak: Stanistawa Slosarkiewicz, Wanda Gotkowska, Irena Kozera, czy zwigzanej z
Galerig Krzywe Koto artystki i teoretyczki sztuki Teresy Tyszkiewicz, a takze geometryczno-przestrzenne
obrazy Zofii Broniek oraz prace zwigzanej z Grupg Krakowska Marii Stangret-Kantor. Wérdd artystek ze
$rodowiska koszalinskiego w Kolekcji znajduje sie wiele prac Elzbiety Kalinowskiej-Motkowicz, a takze
konceptualistki Ludmity Popiel. W zbiorach sg tez realizacje Aleksandry Jachtomy, Teresy Bujnowskiej,
Barbary Koztowskiej, oraz prace awangardzistki Marii Ewy tunkiewicz. W$roéd zgromadzonych tu prac
artystek zagranicznych, mozna wymieni¢ miedzy innymi malarskie przedstawienia Irmy Salo Jaeger
(Norwegia), Helle Thorborg (Dania), Gurli Gottlieb (Dania).

Na pierwszym planie Taczki wolnosci, Jerzego Beresia, 1981, po prawej stronie Andrzej Cisielski
Sukienka, 1978, fot. Agnieszka Okrzeja

Kurator wystawy No 1 Szkic do kolekcji sztuki wspéfczesnej Muzeum w Koszalinie pokazat 18 prac, a
takze przedstawit materiaty archiwalne dotyczace Kolekcji Osieckiej. Oprdcz testéw na temat historii
kolekcji, zaprezentowano tez karty naukowe, ktére wypetnia pracownik muzeum katalogujac i
archiwizujac dziefta. Powiekszone i wyeksponowane w formie oprawionej w ramy dokumentacji, zostaty
oderwane od swojej pierwotnej funkcji i zyskaty w kontek$cie wystawy nowe znaczenie.



Edward Krasinski Intervention, 1979, Kajetan Sosnowski struktura niesymetryczna dwuosiowa, 1973, fot.
Agnieszka Okrzeja

Wystawa skonstruowana zostata dwutorowo. Z jednej strony byta to prezentacja dziet pochodzacych z lat
60-80 zaréwno z pleneréw Osieckich, ale i zakupionych do Kolekcji przez kustoszke Walentyne Ortowska,
z drugiej strony pokaz ten byt autoanalityczny wobec swojego instytucjonalnego medium. Kurator
~otworzyt” formute wystawy i zaprezentowat formalne aspekty istnienia Kolekcji jako muzealnej ,catosci”,
niedostepnej dla potencjalnego widza. Niewielki pokaz zawraca uwage na unikatowos¢ i specyfike
Kolekcji Dziatu Sztuki Wspétczesnej Muzeum w Koszalinie. Najbardziej intrygujaca czescia zbiordw jest
Kolekcja Osiecka, ktéra do dzi$ jeszcze nie doczekata sie cato$ciowego opracowania merytorycznego ani
statego miejsca ekspozycji. Kolekcja pozbawiona jest tym samym mozliwosci podjecia na jej temat
publicznego dialogu. Poruszeniu tego tematu mogtoby towarzyszy¢ dyskusja nad wystawienniczym
miejscem dla Kolekcji - muzeum sztuki wspoéfczesnej, ktédre moim zdaniem, najlepiej wyraza sie w wizji
muzeum autorstwa Krzysztofa Pomiana, dla ktérego ,,(...) staje sie jednoczesnie bibliotekg, miejscem
wystaw, projekcji, wyktadow, osrodkiem wydawniczym, i — z tych wtasnie wzgledéw - terenem spotkan i
odnawiania sie tkanki spotecznej" (1). Do podobnej konkluzji dotyczacej lokalizacji zbioréw sztuki
wspoétczesnej Muzeum w Koszalinie dochodzi Marcin Szelag, ktory w tekscie dotyczacym specyfiki Kolekcji
Osieckiej podkresla: ,(...) zwlaszcza dzisiaj, gdy zagadnienia kolekcjonowania sztuki wspoétczesnej i
budowa muzeum sztuki wspdtczesnej stanowia goracy temat debat o perspektywach kultury i sztuki
polskiej. Nie mozna dopusci¢ do tego, aby w perspektywie tej zabrakto wtasciwego miejsca dla zbiorow



sztuki wspdtczesnej Muzeum w Koszalinie" (2).

Materiaty informacyjno - archiwalne prezentowane na wystawie, fot. Agnieszka Okrzeja

Kolekcja Dziatu Sztuki Wspdtczesnej w Koszalinie nadal nie jest zbiorem skornczonym, caty czas
powieksza sie o nowe eksponaty. Gldownym celem, ktory towarzyszy twdércom i opiekunom kolekcji jest
dopetnianie Kolekcji Osieckiej. Ostatnim cennym zakupem jest fotografia Eustachego Kossakowskiego z
~Panoramicznego happeningu morskiego” Tadeusza Kantora (1967). W 2006 roku zakupiono zdjecie
przedstawiajace ,Koncert morski”. Petna dokumentacja dziatan Kantora, ktére odbyty sie podczas V
Miedzynarodowych Spotkan Twoércéw i Teoretykdw Sztuki w Osiekach w 1967 roku, liczy ponad 170
fotografii.

Obecnie w Muzeum planowane jest kompleksowe opracowanie merytoryczne Kolekcji. Istotny jest tu
miedzy innymi proces digitalizacji zbioréw, poniewaz w archiwum Muzeum znajdujq sie zapisy
wielogodzinnych wykfaddéw i dyskusji prowadzonych podczas plenerédw Osieckich. W miare uptywu czasu
Kolekcja staje sie przedmiotem rosngcego zainteresowania, szczegdlnie w obliczu préob nowego
odczytania historii sztuki nowoczesnej krajéow Europy Srodkowej.
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