Teatry wojny

(...) fotograf nie tylko utrwala przesztosé, ale jest osoba, ktéra ja konstruuje.
Susan Sontag

Latem zesztego roku w nowojorskim Metropolitan Museum miata miejsce wystawa - hotd poswiecona
Susan Sontag. W niewielkiej przestrzeni zgromadzono czterdziesci fotografii, do ktérych nawigzywata ona
w swoich esejach. Szare $ciany galerii pokryte byty przez stowa i obrazy. Cytaty mowigce miedzy innymi
o tkance miasta i podgladaniu $mierci nabraty szczegdlnego znaczenia w NYC, miescie napietnowanym.

Susan Sontag wielokrotnie pisata o fotografii i jej roli we wspdtczesnym Swiecie. Dwadziescia piec lat po
On Photography, jednej z wazniejszych pozycji traktujacych o tym medium, ukazata sie Regarding the
Pain of Others, opowies¢ o obrazach, ktore podsycajq przemoc i wzbudzajg empatie. Sontag pisze o
apetycie na przedstawienia ciat w bdlu, ktéry jest niemal rowny ludzkiemu pragnieniu ogladania nagosci.
Jej zdaniem, sztuka chrzescijan, poprzez przedstawienia mak piekielnych czy Pasji Chrystusa, oferowata
satysfakcje wynikajaca z obrazowania jednoczesnie obu tych elementéow. Wedtug Sontag te sceny
okrucienstwa nie niosty w sobie zadnego moralnego tadunku, a jedynie prowokacje: czy mozesz na to
patrze¢? Powodowaty satysfakcje z bycia zdolnym do ogladania obrazu bez wzdrygniecia.

W Regarding the Pain of Others przywotuje dtugg historie portretowania bdlu, poczawszy od Okropnosci
wojny Goyi, na reportazach z 11 wrzesnia konczac. Jak podaje Sontag pierwsze w historii wojny, ktore
sfotografowano to Wojna Krymska (1853-56) i Wojna Secesyjna (1861-65). Hiszpanskiej Wojnie
Domowej (1936-39) towarzyszyli jako swiadkowie profesjonalni fotografowie, rejestrujacy przebieg
zdarzen na linii ognia. Ich zdjecia byty natychmiast publikowane w gazetach zaréwno w Hiszpanii, jak i
na catym sSwiecie. Poczawszy od lat szes¢dziesigtych fotografie pokazujg ,prawdziwg” - wielokolorowg
twarz wojny. Wojna w Wietnamie byta pierwszg, jaka dzien po dniu rejestrowaty kamery, ,wprowadzajac
do domdw nowy rodzaj tele-intymnosci ze $mierciq i destrukcjg"(1).

Wedtug Sontag, dzieki tym obrazom stato sie mozliwe ,rozumienie”, o ile w ogdle to mozliwe, wojny
przez ludzi, ktérzy nigdy jej nie doswiadczyli. Atak na WTC, ktéry wydarzyt sie 11 wrzeénia 2001 roku
opisywany byt przez tych, ktérzy uciekli z wiez, lub obserwowali zajscie z bliska, jako ,nierzeczywisty”,
»surrealistyczny” - zupetnie ,jak film”. Po czterech dekadach wysoko budzetowych, katastroficznych
filméw hollywoodzkich, komentarz ,to byto jak film” zastgpit sposéb, w jaki niegdys$ ocaleni opisywali
przezytg katastrofe, méwiac ,to byto jak zty sen” - kontynuje Sontag, a wielu przychyla sie do tego
twierdzenia.

Sontag wysuwa tez teze, ze jedynymi, ktdrzy maja prawo patrzec¢ na obrazy cierpienia sg ludzie, ktérzy
moga temu cierpieniu ulzyé. Na przykfad chirurdzy ze szpitali wojskowych, ktérzy mogaq sie uczy¢ z
dokumentacji wykonanej w takich wiasnie szpitalach. Cata reszta, to wedtug Susan Sontag voyerysci,
cho¢ zwykle nie chcemy sie do tego przyznac.

Why Mister, Why?

Why Mister, Why? jest jedna z pieciu wystaw projektu TEATRY WOINY, autorstwa kuratora Marka
Powera, projektu bedacego jednym z wazniejszych wydarzen w ramach krakowskiego Miesiaca Fotografii.
Dla jego potrzeb zaanektowana zostata cze$¢ przestrzeni dawnej Fabryki Schindlera — miejsca
znaczacego w wojennej historii Krakowa. Oskar Schindler produkowat tam, pod szyldem Deutsche
Emailwaren Fabryk, naczynia emaliowane, menazki, tuski i zapalniki do pociskdw dla potrzeb niemieckiej
armii. W fabryce zatrudniat takze Zydéw zagrozonych eksterminacja. Dzié przestrzen miesci w sobie
miedzy innymi ,muzeum miejsca” poswiecone jego wojennej historii.
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Na wystawe TEATRY WOJINY sktadajq sie: Kill House — Christophera Stewarta, Care Packages I & II Lisy
Barnard, British Watchtowers Donovana Wylie, fotografie Luca Delahaye i Why Mister, Why? Geerta van
Kesterena. Kazda z czesci w specyficzny sposdb odnosi sie do wspdtczesnych konfliktéw zbrojnych. Care
Packages na przykfad, to seria niewielkich rozmiaréow fotografii przedstawiajacych paczki jakie
organizacja ,Blue Star Moms” przygotowuje dla mtodych amerykanskich zotnierzy. Wypetniajq foliowe
torebki przedmiotami codziennego uzytku, takociami, wszystkim tym co przypomni o czekajacych na
zotnierza bliskich. Przedstawienia troski rodzicdw oddajacych swe dzieci armii wzruszajg widzéw.
Zupetnie inne odczucia towarzyszg czesci pod tytutem Kill House. Na prowizorycznym stryszku, stgpajac
po trzeszczacej podtodze, w ktoérej ,Swiecq” spore przestrzenie miedzy deskami widzowie mogq zobaczyc¢
ziejgce pustka przedstawienia wnetrza domu, jaki zbudowano dla celdw szkoleniowych prywatnych firm
wojskowych gdzie$ w stanie Arkanas. Fotografie prezentowane sg w surowej przestrzeni, w ktorej
widzowie czuja sie jakby sami znajdowali sie wewnatrz ,domu do zabijania”.

Kill House, fot. Agnieszka Pindera



I w koncu Why Mister, Why? - wystawa stworzona na podstawie fotograficznych reportazy pokazujacych
sytuacje w Iraku. Geert van Kesteren, holenderski dziennikarz udat sie w podréz do Bagdadu w kwietniu
2003 roku. Jako wystannik UNICEFu, Newsweeka i Stern’a raportowat wydarzenia z Iraku przez okres
prawie siedmiu miesiecy. W tym czasie doswiadczyt absurdu wojny i konfliktu kultur, przektadajac to
dos$wiadczenie na obrazy i teksty.

Czesciami sktadowymi projektu sg: ksigzka wydana przez Artimo, strona internetowa
www.whymisterwhy.com i wystawa wyprodukowana przez Paradox, ktérg do konca maja mozna
oglada¢ w Krakowie. Ekspozycja w Fabryce Schindlera zostata stworzona przez holenderskg organizacje
non-profit, specjalizujaca sie w projektach fotograficznych i medialnych. Paradox zorganizowat kilka
wystaw objazdowych (Paradox travelling exhibitions), ktére czesto poza znakomitg strong wizualna,
poruszajq wazne kwestie spoteczne, takie jak miedzy innymi problem konfliktéw zbrojnych czy imigraciji.
Tym samym stworzony zostat nowy model edukacji historii wspdtczesnej, przejmujacy $rodki wyrazu
wspotczesnych medidw - telewizji, internetu, etc.

Jeroen de Vries, projektant ekspozycji Why Mister, Why? uzyt do jej stworzenia szesciu ekrandow, na
ktérych pulsujg fotografie van Kesterena i towarzyszace im dwujezyczne napisy - komentarze w jezyku
angielskim i arabskim, przypominajace fragmenty pamietnika lub notatki z podrdzy. W zakurzonym
powietrzu wnetrza fabryki rozprzestrzeniajg sie tez dzwieki, fragmenty wywiadéw z Irakijczykami i
zotnierzami amerykanskimi. Na jednej ze $cian wyswietlane sg réwniez, za posrednictwem potaczenia z
serwisem Yahoo news, teksty informujace o aktualnej sytuacji w Iraku. Dostepne sg rowniez komputery
potaczone ze strong internetowq projektu i ksigzki. Publikacja ztozona jest z 238 zdjeé tworzacych
filmowa narracje, wydrukowanych na papierze, na jakim drukuje sie popularne kolorowe magazyny.
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Why Mister, Why? to $wiadectwo okupacji amerykanskiej w Iraku. Obrazy van Kesterena to pekniecia w
micie pieczotowicie stworzonym przez media. Tym samym przypominajq ,fatszywki” Zbigniewa Libery,
ktéry poprzez produkcje cykli Mistrzowie i Pozytywy podjat sie krytyki medidow. Krytyka Libery dotyczyta
wiladzy jaka media majg nad sztuka, krytyka jaka podejmuje van Kesteren jest zas krytyka polityki
amerykanskiego rzadu, jednak narzedzia jakimi sie obydwaj postuguja s podobne, sg to narzedzia
przejete z rzeczywistosci dnia codziennego.

Materiat dzieli sie na kilka blokéw, wsrdd nich sg zdjecia z amerykanskich baz wojskowych, sg tez
przedstawienia dramatu Irakijczykow. ,Mimo, ze amerykanska armia jest najbardziej humanitarng na
$wiecie, <> nie byfa terminem popularnym o trzeciej nad ranem w Samarze, gdy ma sie wrazenie, ze


http://www.whymisterwhy.com/
http://www.whymisterwhy.com/

wszyscy sg przeciwko tobie"(2). Tak napisat we wstepie do publikacji Michael Hirsh, dziennikarz
,,Newsweeka", ktéry réwniez byt w Iraku. Reportaze van Kesterena précz interesujacych kadréw
pokazuja gteboki szacunek dla kultury arabskiej, ktérego brak autor wytyka Amerykanom. Widzimy na
nich przerazonych ludzi, zyjacych czesto w skrajnym ubdstwie oraz kontrastujace z nimi przedstawienia
uzbrojonych po zeby Zotnierzy, reprezentantow $wiatowej potegi militarnej. ,Poznatem mtodych i
przerazonych amerykanskich zotnierzy, ktérzy nie marzyli o niczym innym, jak o powrocie do domu. <>
mowili, <>. Maszerowali miesigcami poprzez Irak nie znajac stowa po arabsku. Ich przetozeni
najwyrazniej nie uwazali, ze ttumacz jest potrzebny. Ci zotnierze nie znaja niczego poza jezykiem
podejrzen, strachu i nienawisci (3)” wspomina fotograf w swoich notatkach. W tekscie kuratorskim Mark
Power pisze o sposobie w jaki van Kesteren komentuje sytuacje w Iraku, iz ,pokazuje zotnierzy jako
706ttodzidbow, nie majacych bladego pojecia o tym, co robig i czemu wilasciwie sg w Iraku"(4). Zapis van
Kesterena z dnia 1 lutego 2004 roku brzmi: , Poznatem Melanie, dwudziestoletniag amerykanke (...). <>
powiedziata mi Melanie, <>"(5). Wsrdd tych samych zapiskdow, pare miesiecy wczesniej czyli 6
pazdziernika 2003, pojawia sie notatka: ,Ali ma bragzowe zeby. Myt sie i golit ostatni raz jakies piec lat
temu. (...) Ali jest alfonsem w Bagdadzie. Prowadzi dwa burdele, w ktérych pracuje dla niego siedem
dziewczat"(6). Van Kesteren stale kontrastuje ze sobg te dwa, tak od siebie rdzne $wiaty. Rysuje obraz
trudnego i przymusowego wspotistnienia jakie na wiele miesiecy stato sie udziatem portretowanych ludzi.

Why Mister, Why?, fot. Agnieszka Pindera

Fotografie van Kesterena w Fabryce Schindlera wyswietlane sg na ogromnych ekranach w towarzystwie
krotkiego i celnego komentarza, utworzonego z podobnych do przytaczanych tu notatek. Widzowie
poznaja tym samym punkt widzenia autora, moga niejako spojrze¢ jego oczami na to, czego w realnym
zyciu nie mogliby zobaczy¢, odczytuja jego mysli. Tak kompleksowy projekt, korzystajacy z
nowoczesnych metod obrazowania, moze, moim zdaniem, zmieni¢ voyeryzm, o ktérym pisata Sontag.
Van Kesteren konstruuje obraz wydarzen dla tych, ktérzy nie widzieli ,na wiasne oczy”, uzycza swojego
spojrzenia, tym samym konstruuje w nas wizerunek przesztosci. ,,Efektem jest wielowarstwowe
doswiadczenie - pisze kurator wystawy - ktére pozwala widzowi dotrzeé¢ na samo miejsce wydarzen, a
jednocze$nie wskazuje na ztozono$¢ panujacej sytuacji. Catkowite wrazenie prowadzi do konsternacji;
czy ktokolwiek w ogdle wie, co sie tam, do cholery, dzieje? "(7).
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