Niepokdj przed podroza

Wystawa Wojtka Doroszuka Reisefieber rozpoczyna sie filmem (Lot, 2007) bedacym zapisem lotu
samolotem. Na Scianie widzimy wiec to, co kazdy pasazer: chmury, niebo, z czasem odlegte dachy
domoéw, ulice miast etc. Jedna przekroczona granica, przebytych ponad pieéset kilometrow. Wojtek
wyruszyt w podrdz, ktorej celem jest Berlin. Te droge i pobyt poza granicami swojego kraju traktuje
bardzo symbolicznie. Kolejne prace beda poruszaty z jednej strony problem oddalenia od tego, co
oswojone, narodowe, lokalne, a z drugiej bedg konfrontacjg z tym, co dla artysty jest obce, z czym nie
jest w stanie sie zjednoczy¢. W gruncie rzeczy jest to pamietnik, swoisty - bo w catosci wykreowany na
potrzeby tej wtasnie wystawy — dziennik z podrézy trwajacej dwa tygodnie. To takze préba zarysowania
warunkow pracy Polakdéw, ktorzy wyjezdzajq z kraju szukajac lepiej ptatnych posad. To wystawa o
kulturze, w ktérej to, co swojskie jest akceptowalne, a to, co inne spychane na margines. Jednak nie
tylko. Nalezy pamietaé, ze projekt Doroszuka jest bezposrednim nawigzaniem do wystawy Shahrama
Entekhabi, ktory pokazywat swoje prace w tym samym miejscu, w Galerii Dolnej Bunkra Sztuki. Te
nawigzania sg niezwykle istotne, to one bowiem staty sie podstawa dziatan Wojtka. Analizujac
poszczegdlne prace nie mozemy zatem zbagatelizowac tych odniesien.

Wojtek Doroszuk, Lot, kadr z filmu, zdjecia Wojtek Doroszuk, 2007

Doroszuk w filmach Simela Restaurant (2007) oraz Cosy-Wasch (2007) przedstawia siebie jako
pracownika fizycznego z tzw. lower class. W pierwszym przypadku jest bodajze pomywaczem, osobg,
pracujaca na tytach niemieckiej restauracji. Jest wyraznie poirytowany tg sytuacja, jest zmeczony i
zniechecony. Na jego twarzy rysuje sie frustracja, wydaje sie by¢ starszy niz jest, obgryza paznokcie,
zdziera brod z rak. W drugim przypadku Doroszuk zatrudnit sie na stacji benzynowej, gdzie myje
samochody. Tu - wedtug mnie - komfort ma wiekszy, chociaz zatozenie projektu zmusza odbiorce do
tego, aby traktowacd te prace jako podobnie meczaca i ponizajacg. Doroszuk chce tym samym pokazad,
ze Polacy wyjezdzajacy na Zachod zmuszani sg do podejmowania sie prac gorszych, nisko ptatnych,
zwykle nuzacych i mato satysfakcjonujacych. Postaé grana przez Wojtka jest emigrantem, ktéry nie jest
dopuszczany do wygod, ktérymi szczycg sie pracownicy zachodnioeuropejscy.



Wojtek Doroszuk, Lot, kadr z filmu, zdjecia Wojtek Doroszuk, 2007

Pojawia sie tutaj kilka waznych kwestii, ktore nalezatoby rozwing¢. Jedng z nich jest, opisana przez
Zygmunta Baumana w ksigzce Praca, konsumpcjonizm i nowi ubodzy [Krakéw 2006], etyka pracy. W
spoteczenstwie ponowoczesnym dotychczasowe, wyksztatcone w modernizmie ideologie, ktérych jedng z
nich byta wiasnie etyka pracy, okazaty sie zupetnie niewystarczajace do opisania i poradzenia sobie z
obecnymi problemami. Etyka pracy okreslata wyraznie, ze bycie ubogim jest wynikiem braku pracy, badz
brakiem checi do pracy. Era konsumpcyjna podwaza te teze dajac przyktady ludzi ubogich posiadajacych
petne zatrudnienie. Zatem - zdaniem Baumana - ubdstwo jest czyms$ wiecej, jest kondycjq spoteczng i
psychiczng, jest wykluczeniem z tego, co okresla sie ,normalnym zyciem”. Prowadzi do zaniku wtasnej
godnosci, do poczucia wstydu lub poczucia winy. Co wiecej, w spoteczenstwie konsumpcyjnym
niemoznos¢ sprostania wymogom ,idealnego konsumenta”, brak dojscia do towaréw, badz jego
ograniczony dostep prowadzi do okreslania ubogich jako ,wybrakowanych konsumentéw”, co z kolei jest
wyraznym zepchnieciem na margines spoteczny, najgorsza degradacja. Ow stan jest wzmacniany
polityka korporacyjng, w ktérej ,redukcja” oznacza ,postep” (ceny danej spotki na gietdzie rosng po
kazdym masowym zwolnieniu!).

Wojtek Doroszuk, Cosy-Wasch, kadr z filmu, zdjecia Dima Limpert, 2007

Sposrod czterech kategorii pracownikéw znajdujacych obecnie na rynku pracy (podziat wedtug Roberta
Reicha): ,manipulatoréw symbolami”, edukatoréw, ludzi wynajetych do ,ustug osobistych” oraz



~pracownikéw rutynowych” - posta¢ odgrywana przez Wojtka Doroszuka reprezentuje wiasnie te
najnizsza, czwartg grupe. Postuze sie tu opisem Baumana, aby zakresli¢ sylwetke takiej osoby:

~Ludzie z ostatniej kategorii sprawiajg podobno najmniej trudnosci, jesli chodzi o sprzedaz ich sity
roboczej. Ich potencjalni nabywcy nie sg szczegdlnie wybredni. Jako ze w tego rodzaju profesjach, jakich
wykonywania oczekuje sie od @rutynowych pracownikdw, nie wymaga sie ani rzadkich i specjalnych,
trudnych do opanowania umiejetnosci, ani szczegdlnej bystrosci w radzeniu sobie w bezposrednich
relacjach z klientami, mogq oni przemieszczac sie wzglednie tatwo z jednego miejsca zatrudnienia do
innego poprzez cate spektrum niewykwalifikowanych i nisko pfatnych prac najemnych. (...) Pracodawcy
mogaq ich zastgpi¢ w kazdym momencie kim$ innym, bez zadnej straty dla siebie; (...) poniewaz jest
wielu innych, jak oni chetnych podja¢ prace” [Bauman, 2006, s.120].

Wojtek Doroszuk, Cosy-Wasch, kadr z filmu, zdjecia Dima Limpert, 2007

Doroszuk méwi o tym, ze Polacy pracujacy na Zachodzie - w tym wypadku w Niemczech - sg zepchnieci
na margines spoteczenstwa, s najgorzej optacang grupa spoteczna (badz jedna z najgorzej optacanych
grup, fatwo mi bowiem wyobrazi¢ sobie spotecznosci jeszcze bardziej wykluczone). Przy tym postuguje
sie caty czas cudzystowem, co oznacza, ze jest to potocznie funkcjonujacy stereotyp, ze to nie jest
prawda, ze rzeczywiscie jest inaczej. To jedynie wyobrazenia Niemcéw o nas, Polakach, ktorzy
przyjezdzaja do nich do pracy. Ten cudzystéw funkcjonuje tu na zasadzie pordwnania do prac Shahrama
Entekhabiego, gdzie Miguel, Mehmet i Mladen to $mieszna dekonstrukcja tego, jak kultura zachodnio-
europejska widzi typowego obcego. Entekhabi jest Swiadomy mocy dzihadu oraz radykalnych posuniec
USA. Sadystyczny gangster, perwersyjny partyzant, kurdyjski nacjonalista - to figury nad wyraz
przerysowane, stad wiemy, ze sg grg znakow. Shahram Entekhabi zdekonstruowat ,dwie rzeczy:
naturalno$¢ kategorii meskoséci oraz rasy i etnicznosci. Dowodzi, ze sg to rownorzedne sobie konstrukty
kulturowe. Oparte na podobnej zasadzie kategoryzowania, ksztattowania i spotecznej akceptacji. Bycie
mezczyzng oraz emigrantem to maski, kostiumy majgce zrédto w tej samej sile kulturotwdrczej, ktora
podtrzymuje spoteczeristwa w jednorodnym rytmie” [patrz.Multicultural Paradise, 2006]. Problem
etnicznej tozsamosci jest obecnie niezwykle palacy i w Zaden sposéb nie mozna jego wagi przyrownywac
do kwestii roznic miedzy sasiadami. Doroszuk w swoich realizacjach jest bardziej pompatyczny i
powazny. Jego problem dotyczy mimo wszystko czego$ innego. Raczej nie stara sie nas przekonac do
tego, ze figura Polaka jest czysto teoretyczna, zmyslona na potrzebe medialnych przekazéw. Raczej
postuguje sie nig swobodnie, jakby byta czyms$ oczywistym, jakby ,bycie Polakiem” nie polegato na
odgrywaniu i udowadnianiu swojej polskosci. Doroszuk nie uchwycit tej delikatnej réznicy pomiedzy gra z
kulturowymi kodami a spotecznym zaangazowaniem. Nie mowi nic o kulturowych schematach, lecz o
pustce i samotnosci. Jednak to nie jest zarzut, dzieki temu Wojtek podjat dyskusje nie z Entekhabim, lecz
Z naszymi problemami z sgsiadami oraz z samymi soba. Jesli mamy mowic o trawestacji prac iranskiego
artysty - to jest ona nieudana, natomiast jesli o problemach i konfliktach miedzynarodowych - to na
podstawie takiej interpretacji moze wyjs$¢ catkiem dobry projekt.



Wojtek Doroszuk, Simela Restaurant, kadr z filmu, zdjecia Tanja Cummings, 2007

W wideo 2006/2007 (2007), ktére jest dokumentacjg nocy sylwestrowej w Berlinie, Wojtek chciat
nawigzac do filmu Entekhabiego I?, w ktérym tozsamos¢ bohatera jest ,stwarzana” w momencie
konfrontacji z otoczeniem, z kulturg i ze spoteczenstwem, z chwilg podjecia tych samym rytuatéw,
posiadania podobnych przedmiotéw, zachowywania sie podobnie. Jego tozsamos¢ to przedmioty, ktérymi
sie postuguje. On, jego tozsamosc¢ kulturowa pojawia sie wtedy, gdy patrzg na niego inni. Przyjrzyjmy sie
interpretacji Doroszuka: dwukanatowy film pokazuje naszego gtéwnego bohatera, polskiego emigranta,
stojacego markotnie na placu, na ktérym bawi sie rozentuzjazmowany tlum. Strzelajg petardy, stychaé
$piew i $miech innych ludzi. Ilu z nich jest rodowitymi Niemcami (1) - jesli juz wchodzimy na dyskurs
nacjonalistyczny - a ilu przybyszami z zewnatrz? Doroszuk stoi nieruchomo z dala od rozbawionego
ttumu. Pozostaje na marginesie, nie asymiluje sie z resztq spoteczenstwa, nie chce, nie potrafi, nie
moze...? Do konca nie wiadomo. Jesli péjs¢ tropem analizy ponowoczesnej etyki pracy odpowiedz bedzie
prosta — nie moze, bo nie jest 100 % konsumentem, nie moze czerpac takiej samej przyjemnosci z
imprezy sylwestrowej, a zatem pozostaje na marginesie kultury, w ktérej przebywa, nie nalezy do niej.
Reprezentuje grupe najgorzej wykwalifikowanych pracownikdw, ktorzy nie posiadajg wyraznej wartosci z
racji swojego pochodzenia, z racji tego, ze nie pochodzg ,stad”. Jesli przyjaé trop ksenofobiczny - to
odpowiedz bedzie podobnie prosta — nie moze utozsamic sie z kim$, kto jest inny (chociaz ta innosci i tak
jest w duzej mierze oswojona i znajoma, Doroszuk nie podejmuje tutaj watku innosci rasowej czy
etnicznej). Innym bytby zatem kto$ pochodzacy spoza terenu wyznaczonego politycznymi granicami.



Bohater Entekhabiego uczestniczy w zyciu spotecznym, lecz mdwi przy tym, ze to nie on, lecz jego
kulturowy konstrukt. Doroszuk natomiast wywleka na wierzch owa , polskos¢”, by podkresli¢, ze jesteSmy
»Lhielubiani” na Zachodzie. émiejq sie z nas, postrzegaja jako pomywaczy, ludzi od czarnej roboty,
rzemiesInikdw, pracownikéw potwykwalifikowanych - stad nasz problem z asymilacjg, stad nasza
frustracja. Jednak w okresie globalnego przeptywu kulturowego, kosmopolityzm wydaje sie od dtuzszego
czasu wypierac lokalne leki. Przeciez, zdaniem Barkera [2005], jedng z cech wspodtczesnej kultury jest
~Zwiekszona liczba zestawien, kontaktéw i potaczen kulturowych. (...) powinnismy @prze-miejscowic@
(re-place) kulture za pomocg metafory podrézy w odrdznieniu od metafory miejsca” [s.192]. Doroszuk
dobrze zaczat, ale nieciekawie zakonczyt. Podrdz stataby sie metaforg przemieszczania sie i wymieniania
luddéw i kultury, miejsce porzadku zajetaby metaforyka niepewnosci, przypadkowosci i chaosu.
Globalizacja wigze sie z dynamicznym przemieszczaniem sie grup etnicznych, technik i transakcji. Bycie
poza kulturg, w ktdrej sie zyje nie oznacza, ze musi sie by¢ na marginesie. To teza, ktérg podobnie
nalezy podwazy¢ jak to, ze tylko bezrobotny moze by¢ ubogim. A moze jest inaczej? Moze rzeczywiscie
nalezy wstuchac sie w gtos Francisa Fukuyamy [2007], ktéry przestrzega przed idealistycznym
zawierzeniem w idee postmodernistycznych teoretykow. W gruncie rzeczy przestrzen spoteczna jest o
wiele bardziej trudna do zdefiniowania i niejednoznaczna, a owa wielokulturowos$c¢ i asymilacja,
odrzucenie tozsamosci religijnej czy narodowej faktycznie nie maja miejsca.

Wojtek Doroszuk, 2006/2007, kadr z filmu, zdjecia Krzysztof Garbaczewski, 2007

Przypisy:

(1) ,Niemieckie prawo o obywatelstwie do zmiany w 2000 r. opierafo sie na ius sanquinis, a nie na ius
soli. By mie¢ obywatelstwo trzeba byto mie¢ niemiecka matke. Méwigcy wytacznie po niemiecki Niemiec
w trzecim pokoleniu, lecz tureckiego pochodzenia, miat wiecej problemdéw z uzyskaniem obywatelstwa niz
nieznajacy stowa po niemiecku nadwotzanski Niemiec, uchodzca z b. ZSRR” [Fukuyama, 2007: 20].

Z. Bauman, Praca, konsumpcjonizm i nowi ubodzy, tt. S. Obirek, Krakéw 2006
C. Barker, Studia Kulturowe. Teoria i praktyka, tt. A. Sadza, Krakow 2005
F. Fukuyama, Kleska wielokulturowosci, tt. S. Kowalski, ,Gazeta Wyborcza”, 3-4 luty 2007

Lidia Krawczyk

Wojtek Doroszuk // Reisefieber

25 stycznia - 25 lutego 2007

Bunkier Sztuki, Krakéw

Kuratorka: Magdalena Ujma

Wystawa jest czescig cyklu Transkultura



