Kolekcja prywatna. Osiem historii mitosnych.

Kolekcje mozna postrzegac jako ,(...) dziedzine sui generis, ktorej dzieje nie pokrywajq sie z dziejami
historii. Historia kolekcji jawi sie wiec jako jedna z uprzywilejowanych odmian historii kultury. (1)”
Relacje miedzy kolekcjonerem, przedmiotem kolekcji i miejscem prezentacji uruchamiajg szeroki zakres
wiedzy. Pomian dzieli obecnos$¢ kolekcji w naszym spoteczenstwie na dwa typy: kolekcje prywatng i
muzeum. Rozgatezienie jakosci kolekcji implikuje ,(..) problem lokalizacji dziet sztuki; czy przestrzenig
najwtasciwszg dla nich nie jest wtasnie przestrzen muzealna, ktéra umozliwia ,odbiorcom doskonatym”
ich kontemplacje i jest przeznaczona do takiego ich wystawiania aby obiekty sztuki zaistniaty niejako w
sposdb petny? (2)” Spietrzenie krytycznych zarzutow ktére spadty na instytucje muzeum na przetomie lat
60 i 70 XX wieku, nadal jest aktywne.

Wobec dylematdéw sposobu prezentacji prywatnych kolekcji warto przywota¢ sytuacje niedawno otwartej
dla szerokiej publicznosci kolekcji sztuki ze zbioréw Grazyny Kulczyk. Funkcjonujacy pod tytutem GK
COLLECTION # 1 pokaz jest pierwsza odstong prywatnej kolekcji w Polsce zaaranzowanym na tak duzg
skale. Bedaca w bardzo komfortowej sytuacji finansowej kolekcjonerka wykorzystata na miejsce
prezentacji wtasne przestrzenie wystawiennicze znajdujace sie w poznanskim centrum Stary Browar.
Decyzja o przedstawieniu kolekcji w tym wtasnie miejscu mogta by¢ ryzykowna, jednak wybér kuratora
(Pawet Leszkowicz) i projektanta przestrzeni wystawienniczej (Raman Tratsiuk) znacznie rzutowat na
jakos¢ wydarzenia.

Wybér profesjonalistow pracujacych nad pokazem kolekcji zamortyzowat catkowite upublicznienie
kolekcjonera i kolekcji. Na proces ten zwraca uwage Renata Tanczuk, ktéra podkresla, ze ,wyjscie z
kolekcja na zewnatrz to okazja dla potwierdzenia wtasnej tozsamosci, tego, co stanowi o indywidualnosci,
autentycznosci podmiotu. (3)” Wybdr kuratora, dziatajacego wedtug okreslonej taktyki, zaowocowat
efektownym pokazem zaledwie czesci wszystkich zbiorow Grazyny Kulczyk. Medialne zapowiedzi, ze jest
to zaledwie czes$¢ kolekcji wywotujg dalsze spekulacje co moze wydarzy¢ sie w przysztosci i gdzie? Tym
sposobem prezentacja czesci zbiorow wywotata debate publiczng, w ktérej mowi sie juz o prywatnym
muzeum sztuki wspoétczesnej, ktére ma powsta¢ w Poznaniu.

Analizujac obecnq sytuacje prezentacji kolekcji sztuki wspotczesnej w polskich muzeach (poniewaz
prezentacje prywatnych kolekcji w innych przestrzeniach to rzadkos$c¢) trudno jest dopatrzyc sie inicjatyw
aranzacji zbiorow wedtug subiektywnych niekonwencjonalnych idei i wyboréw niekoniecznie zgodnych z
chronologicznym porzadkiem. Ruch w tej materii rozpoczat sie niedawno, przyktadem jest odstona
miedzynarodowej kolekcji Muzeum Sztuki w todzi pod tytutem Sztuka i polityka, kuratorstwa Jarostawa
Suchana.

Niestandardowe metody kuratorskie w prezentowaniu zbioréw muzealnych kolekcji (statych lub
czasowych) praktykowane sg na catym s$wiecie, co $wiadczy o faktycznym skonsumowaniu postulatow
Nowej Muzeologii. Jako przykfad na $Swiatowej scenie wystawienniczej warto przywota¢ kuratorskg
koncepcje aranzacji kolekcji sztuki w Tate Modern w Londynie, w ktédrym stworzono nowatorskg pod
wzgledem metodologicznym prezentacje kolekcji. Koncepcja Iwony Blazwick polegata na budowie
poszczegdlnych czesci kolekcji podporzadkowanym merytorycznym hastom, wokot ktérych budowane sg
interpretacje dziet. Prace w Tate Modern nie zostaty pokazane w porzadku chronologicznym ani
historycznym: pogrupowano je wedtug nastepujacych zagadnien: Krajobraz/Materia/Srodowisko, Martwa
natura/Obiekt/Prawdziwe zZycie, Akt/Akcja/Ciato, Historia/Pamiec/Spoteczeristwo. ,Istotniejsza jest tu
korespondencja prac, wymieszanych zgodnie ze zblizong tematyka, pokazujac wedrujagce motywy sztuki,
operujac zaskoczeniem i niezwyktymi skojarzeniami. Zobaczymy tu obok siebie impresjonistyczne
pejzaze zestawione z land artem, klasyczne akty z dokumentami body artu. (4)” Jakie role spetnia tak
niestandardowo poprowadzona ekspozycja? Podczas percepcji ,interpretacja, przerzucanie w
niespodziewany kontekst, petni niezwykig role edukacyjng, prowokujac myslenie o sztuce wolne od jej
linearnie rozumianej historii, zajmujac sie raczej dynamika jej motywoéw. (5)” Zaproponowany sposéb
percepcji wptywa na rozwoj autonomicznej drogi przyswajania sztuki. Zaskakujace rozwigzania w
doborze dziet wptywajg na aktywny i czynny udziat umystu, w trakcie zwiedzania. ,Narracja budowana
jest wokot kategorii, ktore sg dos¢ ptynne, pozwalajg na prezentowanie tego samego artysty w kilku
dziatach na raz, mozliwe jest porzucenie chronologii i wyglad w wybrane zagadnienie bez uciekania sie do
balastu historii (...) Blazwick zaproponowata wystawe bedaca ,analogiq wystaw” — ztozona zaréwno z



indywidualnych pokazéw, prezentacji grup artystycznych, jak i analiz poszczegdlnych mediow. (6)”
Zbiory kolekcji Tate Modern co jaki$ czas zostajg zaaranzowane od nowa. Obecnie trwa wystawa
zbudowana wokot nastepujacych tematow: Contemporary Intervention: The Wrong Gallery, Material
Gestures, Poetry and Dream, Sliding Doors: Recent Contemporary Acquisitions, : Idea and Object, States
of Flux.

Pawet Leszkowicz w swojej koncepcji zaproponowat ,wystawe wystaw” analogiczng metode dajaca
wieksze pole do popisu kuratorowi w odréznieniu od wielkich wystaw zwanych blockbusters. W zblizony
sposéb do Blazwick Leszkowicz podzielit koncepcje wystawy na 8 czesci, opatrzonych hastami, wedtug
ktorych zestawit dzieta. Podziat poprowadzony byt wedtug wyznaczonych przestrzeni ekspozycji - sal.
Kurator w ramach jednej wystawy stworzyt: Sale Biblioteki, Sale Mody, Sale Przedmiotu, Sale Aktu, Sale
Rzezby Cielesnej, Sale Perwersyjng, Sale Religijng, Sale Muzealng. Aby nakresli¢ linie kuratorskiej
selekcji warto wymieni¢ artystow, ktérych dzieta budowaty narracje w poszczegdlnych salach. Sala
Biblioteki to realizacje Jana Berdyszaka, Andrzeja Szewczyka, Franciszka Ortowskiego, Tomasa Ruffa,
Caio Reisewitza i Candidy Hofer. W Sali Mody znalazty sie obiekty, wideo i fotografie Vanessy Beecroft,
Marty Deskur, Ewy Kulasek, Liliany Porter, Macieja Osiki, Mariko Mori, Andy Warhola, Agaty Michowskiej i
Jadwigi Sawickiej. Sala Przedmiotu to prace Tadeusza Kantora, Marka Kruka, Marka Chlandy,
Mirostawa Batki, Thomasa Demanda, Hadriana Pigotta. Sala Aktu to jakby podwdjna wizja, w pierwszej
odstonie zestawienie rzezb Igora Mitoraja, aktu meskiego nieznanego artysty z Andym Warholem, w
drugiej odstonie mozna zobaczy¢ dzieta Jacka Malczewskiego, Franciszka Zmurki, Brunona Schulza,
Tadeusza Kantora, Jerzego Nowosielskiego, Romana Opatki, Wtadystawa Jackiewicza, Grzegorza
Kowalskiego, Marcina Maciejowskiego, Katarzyny Kozyry, Izabeli Gustowskiej, Laury Paweli. Sala
Rzezby Cielesnej to zestawienie dziet takich artystek jak: Teresa Murak, Magdalena Abakanowicz,
Barbara Falender, Alina Szapocznikow. W Sali Perwersyjnej kurator zaprezentowat szkice Brunona
Schulza, Jerzego Nowosielskiego i fotografie Doroty Nieznalskiej. W Sali Religijnej obok siebie pojawity
sie prace Elzbiety Jabtonskiej, Katarzyny Gérnej, Andrzeja Wréblewskiego, Piotra Lutyrnskiego, Jacka
Malczewskiego, Roberta Rumasa, Bettiny Rheim, Leszka Knaflewskiego. Uruchamiajaca dwie przestrzenie
Sala Muzealna to dzieta Henryka Stazewskiego, Wtadystawa Strzeminskiego, Romana Opatki, i w
drugiej czesci dzieta malarskie Erny Rosenstein, Marii Jaremy, Jana Cybisa, Tadeusza Brzozowskiego,
Jerzego Tchorzewskiego, Jozefa Czapskiego, Tomasza Tatarczyka, Tomasza Ciecierskiego, Piotra
Potworowskiego, Stanistawa Fijatkowskiego, Mikotaja Smoczynskiego, Mariusza Kruka, Tadeusza
Kantora.

Jezeli chodzi o idee kuratorskg Leszkowicza, to wystawa przypomina postmodernistyczng kolekcje
aktualnych tematéw zapozyczonych z dyskusji nad wspdtczesng kulturg wizualng. Dla $wiatowych
instytucji niezalezni kuratorzy sg strategia, dlatego czesto dyrektorzy tych instytucji poszukujg ich wsréd
specjalistow z réznych dziedzin wiedzy. Pisze o tym Wanessa Milgrom w artykule Independents Curators:
have Art, Will travel. Inside Scoop on Outside Curators (New York Times, April 24, 2002). Zatrudnianie
niezaleznych kuratoréw bedacych specjalistami w swoich dziedzinach pozwala na utrzymanie wystaw na
wysokim poziomie, ktéry gwarantuje sukces dobrze opracowanej wystawie.

Grazyna Kulczyk zatrudniajac kuratora postgpita w podobny sposdb. Pawet Leszkowicz, ktéry jest
historykiem sztuki stworzyt wystawe silnie zakorzeniong w indywidualnych badaniach nad historig sztuki
nowoczesnej i wspotczesng kulturg wizualna. Charakter wystawy uwypukla jego zainteresowania
okreslonymi problemami zaczerpnietymi z aktualnej dyskusji o sztuce. Uktady w jakie Leszkowicz
zestawia dzieta sa tropem penetracji nowych zjawisk w sztuce polskiej, mozna przywotac tu nurt rzezby
cielesnej, marginalnie traktowany przez zachowawcze $rodowiska akademickie. Podobnie mozna rzec o
watkach perwersyjnych w sztuce lub tych dotyczacych tozsamosci i pici.

Kiedy ogladamy wystawe, kuratorska wizja zdaje sie by¢ dominujaca i chwytliwa. Wrazenie to poteguje
architektoniczna aranzacja przestrzeni, ktéra z géry wyznacza kierunek i trase ogladu przez wytyczong
droge przebudowanych wnetrz. Chwilami odczuwalna ,,hegemonia przestrzeni” o zdecydowanej
kolorystyce i ukfadach $cian decyduje o sposobie odbioru dziet. Zwiedzaniu wystawy towarzyszy
nieodparte wrazenie poruszania sie po skonstruowanej specjalnie na ta okazje makiecie. W ten sposéb
holistyczna aranzacja kolekcji przeciwstawia sie tradycyjnej przestrzeni typu ,white cube”. Watek ten
Leszkowicz zamienia w przedmiot narracji. Uwidacznia sie to szczegdlnie w Sali Muzealnej, w ktorej jedng
czes¢ ekspozycji stanowi zbudowany model ,white cube” w ktérego wnetrzu widz oglada prace w
warunkach jaskrawej bieli. Wystawa GK COLLECTION # 1 momentami jest autoanalityczna wobec



wiasnego medium, koncepcja Sali Muzealnej przywotuje na mys$l wystawe The Museum as Muse
kuratorstwa Kynaston McShine (MOMA, NY 1999).

Wystawe Leszkowicza mozna scharakteryzowac jako intertekstualny pokaz o charakterze edukacyjnym.
Kurator w swojej koncepcji przedstawia niedoéwiadczonemu polskiemu widzowi przekréj aktualnych
tematdéw i koncepcji kuratorskich na swiatowej scenie wystawienniczej, z uwzglednieniem kwestii
instalowania wystaw w muzeach sztuki wspotczesnej, fundamentalng praktyke wspoétczesnego
wystawiennictwa, ktérej historie opracowata Mary Anne Staniszewski w ksigzce Power of Display. A
History of Exhibition Installations at the Museum of Modern Art (1998).

W mysl| Staniszewski, dzi$ wizytowka kolekcji prywatnych lub muzealnych nie sg wybrane dziefta sztuki,
lecz gmach muzeum o nowoczesnej architekturze. W wystawie kolekcji kuratorowanej przez Leszkowicza
podskérnie odczuwa sie tesknote za przestrzenig ,idealnego” muzeum.
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