Echa ,strefy zero” — Szdsta edycja festiwalu Performance
& Intermedia w Szczecinie

Momentowi przyjazdu na gtéwng stacje kolejowg w Szczecinie - nie przeoczonemu przez obrotnych
taksdwkarzy - towarzyszy co najmniej kilka propozycji natychmiastowej mozliwosci wyjazdu do Berlina.
A jest to dopiero wstepna konsternacja odczuwana podczas przebywania w miescie, ktére wcale nie lezy
nad morzem. To tranzytowe miejsce ma swdéj odrebny charakter, a wine za wyludnienie w owym
momencie przybycia tylko czesciowo mozna zrzuci¢ na koniec roku akademickiego. Poczawszy od
specyficznej luki wiekowej (jaka rozposciera sie pomiedzy wiekiem 18 a 40 lat), przez fatalng
»~mieszkaniowke”, az po jedng z najmtodszych w Polsce ,staréwek” - oddang pare lat temu iluzoryczng,
rekonstrukcje, Szczecin zdaje sie oczekiwac caty czas na znalezienie swego ,ztotego Srodka”.
Nieokreslonos¢ kwituje dobrze logotyp reklamujacy miasto jako przysztg europejska stolice kultury:
czarna obwodka na biatym tle tworzaca pusty kwadrat, w ktérym widnieje skromny napis po diagonali -
niczym zbyt cicho wypowiedziane zaproszenie: ,do your Art” - przynajmniej tak to wyglada oczami
przybysza z zewnatrz, pospiesznie ,kolonizujacego” zastang przestrzen.

W takiej sytuacji pytanie o zainteresowanie wspoétczesng dziatalnoscig artystyczna i wystawiennicza w
Szczecinie moze wydawac sie wotaniem na puszczy. Jednak nie brak tam podejmowanych z pewng
konsekwencjg inicjatyw na catkiem interesujacym poziomie - obok dtugofalowych dziatan dyrektora
Muzeum Narodowego, Lecha Karwowskiego (w tym Biennale Baityckiego) i festiwalu Musica Genera -
godnym uwagi przedsiewzieciem jest organizowany przez tamtejsze Miejsce Sztuki OFFicyna festiwal I
(Performance & Intermedia), ktéry odbywat sie w tym roku w dniach 20-22.06. Jak sie okazuje, to juz
szosta edycja tego wydarzenia (1).

OFFicyna znajduje sie w bardzo specyficznej sytuacji, ktéra determinuje swego rodzaju misje. Bajkowa
nazwa dzielnicy - Niebuszewo, bo o tym miejscu tu mowa, moze by¢ rozumiana jedynie a rebours, gdyz
zwykle w miejskim zargonie funkcjonuje alternatywna nazwa dla tego typu miejsc, w wielu przypadkach
odnoszaca sie do trdjkata bermudzkiego - ,sfery nic”. Na pojawiajace sie czestokro¢ pytanie, jak
postapic z tak swoistym darem, OFFicyna podjeta wyzwanie poprzez przyjecie na siebie roli dziatajgcego
bezimplozyjnie ,nie-miejsca”, zakreslajac terytorium miedzy aktywnoscig skupiong na rewitalizacji , biatej
strefy” i dziataniach edukacyjnych, poprzez prezentacje aktualnej sztuki i kultury, na projektach
wyjazdowych konczac.

Intermedialny i nie tatwo idacy na kompromisy charakter OFFicyny zbudowany zostat na konsekwentnej
realizacji zasady do it yourself, ktéra jest bliska artystycznej kontestacji ruchu galeryjnego z lat
siedemdziesigtych. Jak wiadomo oba ideowe punkty odniesienia swdj heroiczny czas majg juz za sobg, a
OFFicyna skonfrontowana jest w danym miejscu i czasie z powaznymi problemami funkcjonowania, jakie
napotyka pozainstytucjonalna placéwka kulturalna w Polsce. Chociaz te problemy przewazajq, nie jest to
tez jedynie walka z urzedniczym betonem. Potozenie Szczecina, skad jest blizej do Berlina czy
Kopenhagi, niz do Warszawy sytuuje lokalne $rodowisko na krajowych marginesach, co jest kontrowane
przez doé¢ prezng wymiane ze wspomnianymi osrodkami z zagranicy. Skutkiem tego spora cze$¢ imprez
i dziatalnos$¢ lokalnych artystow znajduje bardziej wyrazny odbiér za granica, niz w kronikach krajowego
art world’u. Owa transgranicznos¢ zaobfitowata wspotpraca OFFicyny z pobliskimi osrodkami kulturalnymi
z Niemiec (np. Performer Stammtisch z Berlina, Schloss Broéllin, czy Latiicht Film & Medien e.V. z
Neubranderburga), czasami na zasadzie jednostronnego zaproszenia i gosciny, czesciej jednak jako
wspodtuczestnictwo i rownoczesna organizacja po obu stronach granicy. Ta specyficzna dyslokacja,
opierajaca sie na grze rozwarstwien i kolejnych demarkacji sprawia, ze sytuacja OFFicyny /
szczecinskiego Niebuszewa staje sie nieunikniong metaforg ,strefy zero".

Historia festiwalu, jak i miejsca jest dos¢ zawita - spetniajac niejako paradygmatyczna role (nie)miejsca
sztuki, OFFicyna sprzyja dziataniom artystycznym rozwijajacym sie w procesie (z akcentem na
performance), a jego gtéwna ,wizytowa” odstona, czyli festiwal PI przez wszystkie szes¢ edycji byt
poligonem najrozmaitszych dziatan kuratorskich i artystycznych (zainicjowanym na Biennale Battyckim w
roku 2003 przez Antoniego Karwowskiego i Johannesa Deimlinga). Nalezy tu zauwazy¢, ze wyjscie ,na
zewnatrz” w postaci festiwalu nie do konca pozwala sprecyzowac intencje OFFicyny. Wynika to czesciowo
ze specyfiki potozenia samego miasta, o ktéorym wspomniatem wyzej, przez co trudno ustali¢ czy festiwal
ma by¢ wydarzeniem ,eksportowym” Polski czy lokalno-peryferyjnym dla pobliskich osrodkéw z
zagranicy. Na przyktadzie geograficznego potozenia Szczecina mozna w prosty i celny sposéb odkry¢
wszystkie tak nieodtgczne i hybrydyczne w tym wypadku napiecia miedzy sztukg a ekonomia. Wiasnie
warunki socjoekonomiczne ramuja tu w sposéb szczegdiny odbidr sztuki, a - méwiac nieco ogdiniej -
brak bazy modyfikuje marzenia o nadbudowie.

Edycja tegoroczna zaktadata ekspansje terytorialng. Bogaty program imprezy odbywat sie w wielu
charakterystycznych lokalizacjach Szczecina. Na otwarcie w OFFicynie kurator festiwalu i szef instytucji
Bartosz Wdjcik zaproponowat wernisaz interesujgcych projektow biura turystyczno-wystawowego,



prowadzonego przez Michaela Kurzwelly. Mozna rzec, ze biuro jest préba realizacji beuysowskiej idei
rzezby spotecznej, ktora rozgrywa sie poprzez liczne interwencje w rzeczywistos¢ kilku polsko-
niemieckich miast przygranicznych. Jednoczesnie przekraczalna i nie-do przekroczenia rzeczywistosé
przygranicznych miast ulega tu zrelatywizowaniu, staje sie nie-miejscem, biatg strefg, wiasnie po to, by
by¢ bardziej uchwytna. Budowanie bezposredniej demokracji w granicznej ,strefie nic”, jak okreslit jg
Kurzwelly, oprécz obustronnej woli mieszkancéw, polega na redefinicji pojecia przestrzeni spotecznej,
szukaniu wspdlnych mianownikéw, a niekiedy lekkiej ingerencji w powstanie takich elementéw. Dobrym
przyktadem jest tu kogut stubfurcki, spajajacy wspdolnym wizerunkiem polsko-niemieckie miasto-hybryde
(Stubice + Frankfurt n. Odrg). Na wernisazu zaprezentowano akcesoria typowego stoiska reklamujacego
regionalne atrakcje fikcyjnych miast po obu stronach Odry, obstugiwanych przez biuro, m.in. Stubfurtu i
Gubien. Obok produktéw kulinarnych Stubfurtu, lokalnej trojjezycznej prasy, ulotek i folderow
nagtasniajacych wspoélne inicjatywy (np. Olimpiada 2008 Stubfurt - Gubien, czy tgczacy teorie z praktykg
projekt iwf — institut fiir weisse zone forschung (2) — instytut badania biatej strefy), zaprezentowano
takze dokumentacje wideo z réznych akcji integracyjnych, a takze z dziatan w starszych mediach
artystycznych realizowanych wewnatrz stref zero. Omawiajac koncept biblioteki nie-miejsca (w ramach
iwf) czy potrzebe noszenia w miastach-hybrydach specjalnych strojéw, by nie zanurzy¢ sie w
obocznosciach rzeczywistosci rownolegtej, wodzirej-artysta-kurator i w pewnym sensie tez polityk jednej
osobie - Kurzwelly z niegasnacym na ustach usmiechem przekonywat widzéw do faktycznie zrealizowanej
anty-utopii w postaci realnego punktu odniesienia. Jak wiadomo, prawda sytuacji artystycznej zostata
wyraznie wymieszana z fikcyjng rzeczywistoscig, gdyz proklamowany przez Kurzwelly’ego w 1999 roku
Stubfurt, rok pdzniej zostat wpisany do Rejestru Miast Europejskich.

Biuro turystyczno-wystawowe Michaela Kurzwelly - wernisaz wystawy,OFFicyna, 20.06.08



Innym interesujagcym wydarzeniem pierwszego dnia festiwalu, cho¢ $wiadczacym o wewnetrznej
potrzebie sprzecznoséci organizatoréw, bylty nocne dziatania performance odbywajace sie w Muzeum
Narodowym. Artys$ci zostali wpisani w trudny kontekst klasycystycznej ramy architektonicznej, tam tez w
wybranych lokacjach mieli symultanicznie, przez czas jednej godziny przeprowadzac swoje akcje. To
specyficzne zestawienie rownoczesnie odbywajacych sie dziatan (w tym projekcji dokumentacji i
performance audio-video) nasuwato skojarzenia z gietdg, badz swego rodzaju targiem, gdzie potencjalni
kupcy-odbiorcy szukajacy najlepszego towaru zmuszeni byli nauczy¢ sie btyskawicznej oceny, azeby
zdazy¢ na kolejne miejsce trasy wiodacej po placu rynkowym (3). Jednakze zaréwno organizatorzy
wybierajac sposob prezentacji i pétnocng godzine, jak i artysci ograniczajac do sytuacji narracyjnosé akcji
podeszli do zamierzenia jako do swego rodzaju fiesty. Projekt nie byt zamierzony jako dialog duchowych
przezy¢, byta to raczej konfrontacja pomystow i pogladdw na zasadzie ,razem, ale osobno”, w ktorej
uwaga zostata przerzucona na dziatania bardziej atrakcyjne wizualnie, co nie znaczy dynamiczne. W
takiej atmosferze niewielka ilo$¢ oséb zdecydowata sie na catosciowy odbiér poszczegdlnych dziatan.
Poczgwszy od parteru, ciekawg i bogatg w wiele aktualnych odniesien akcje przeprowadzit Andrzej
Pawetczyk. Performer przygladajac sie zmitologizowanemu statusowi artysty podjat sie ,moderowania”
kakofonii nocy performeréw, poczgwszy od szwedzkiego stotu - bedacego integralng czescig
performance, przez ingerencje w pozostate akcje w postaci specjalnych vlepek przywracajacych
muzealny tad, dzielgcy uczestnikdéw na sztuke i widzow, az po rozdawane publicznosci Swiete obrazki z
dobrym jak chleb Pawetczykiem. Kolejnym poziomem performance Pawetczyka byta spora — i moze nie
zawsze czytelna - ilo$¢ odniesien do aktualnego dyskursu obecnego w polskim art worldzie - uwazny
widz mdgt znalez¢ co najmniej kilka krytycznych nawigzan do Zizka, estetyki relacyjnej i swego rodzaju
dialogu z Edziem Krasinskim. Ciekawie zaprezentowata sie polsko-szwedzka para: Anna i Johannes
Bergmark, wystepujacy tutaj jako Najo Team. Ich performance do$¢ gwattowny w formie, precyzyjnie
ukazywat interwat tajemnicy znajdujacy sie miedzy oczekiwaniem a milczacg mowa cierpienia. Inng
bardzo przemyslang akcje, ktora skoncentrowana byta na dialogu miedzy statusem artysty a
zwielokrotniajacymi go opiniami, zaprezentowat Antoni Karwowski.




Andrzej Pawetczyk, Muzeum Narodowe, 20.06.08
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Najo Team, (Anna Bergmark i Johannes Bergmark), Muzeum Narodowe, 20.06.08



Antoni Karwowski, Muzeum Narodowe, 20.06.08

Jednak to paradoksalnie nie akcja, lecz jej brak przyciggnety najwieksza uwage. Stato o sie to udziatem
frapujacej, ale tez najlepiej wyeksponowanej akcji performance, ktdrg zaprezentowata duniska artystka
Ellen Friis (ur. 1973). Performance zostat wkomponowany w architekture wystawy poswieconej zyciu
codziennemu na Ziemiach Odzyskanych. Posréd osobliwych przedmiotéw uzytku codziennego,
folkloryzujacych, jak i ,designerskich” aranzacji wnetrz, pdzno-konstruktywistycznych ptécien, ale tez
ulicznej ikonosfery, mozna byto natkna¢ sie na znieruchomiatg kobiete w zaawansowanej cigzy, usadzong
przy stole w urzadzonej kuchni datujacej sie na okres Republiki Weimarskiej. Oddzielona od widowni
gruba ling artystka przez godzine spozywata kawatek tortu. Specyficzny stréj oraz niepokojaca redukcja
mimiki potegowaly bezczasowos$¢ sytuacji. Jak sie pdzniej okazato, Friis specjalizuje sie w preparowaniu
czasu - 0 czym wspomne jeszcze pozniej — totez doskonale mogta wykorzystac¢ zaproponowany format
spotkania. Jarmarczny klimat odbioru byt tu bezwzglednie neutralizowany. Szybkie tempo
przechodzacych od sali do sali widzéw malato wprostproporcjonalnie do narastajacej konsternacji. Zaraz
potem - raczej nie zamierzone przez artystke - przychodzity w sposdb wyolbrzymiony wszystkie, tak
charakterystyczne akomodacyjne zachowania odbiorcéw, jakie spotyka sie w wielu instytucjach
wystawienniczych (kontrolny rzut oka na pozostatych widzéw, zwolniony, cichy krok, uktad rak, a w
koncu bezszelestne zamarcie w miejscu i optyczna kontemplacja). Akcja doskonale zagrata z kontekstem
muzeum, czynnos$¢ ktdra normalnie zajetaby okoto minuty rozciggnetfa sie tu w wielkie oczekiwanie,
ktéremu sekundowat zawieszony na Scianie ceramiczny zegar nieprzerwanie wskazujacy, ze za
dwadziescia minut rozpocznie sie wiasciwa akcja.




Ellen Friis, Muzeum Narodowe, 20.06.08

Drugi dzien - ,wyatutowany” nieco z lokalnego kontekstu - przeznaczony zostat dla gtéwnego goscia
festiwalu, ktérym byt Robinson polskiego performance - Zbigniew Warpechowski. Pierwszy blok
poswiecony zostat na teoretyczne wprowadzenie i prezentacje dokumentacji opatrzong odautorskim
komentarzem. Druga cze$¢ przeznaczona zostata na dyskusje wokot ostatniej starej-nowej ksigzki
artysty, Podrecznika bis (wyd. 2006), bedacego swoistym ulepszonym powtoérzeniem.

Watkiem spajajacym obie czesci spotkania i dokonanym podczas ostatniego dnia festiwalu w dziataniu
byt charakter (czyli pietno, znak) poezji na sztuce performance. Zdaniem Warpechowskiego, performance
jest swego rodzaju ,realnoscig poetycka”, wcielong intuicyjnie w ciato performera. Artysta starat sie
ukazac z historycznego punktu widzenia, ze gtdwnym motorem dla performance byta i jest poezja.
Rozumiana nie jako ,rozpychanie jezyka” czy wynik wptywu konkretnego miejsca — w mniemaniu artysty
poezja znajduje sie ,,gdzie-indziej”, jako niezbednik sztuki jest elementarnym posrednikiem w kontakcie z
zdyskredytowanym dzi$ absolutem. W takim tez rozumieniu owa dziedzina stata sie punktem wyjscia dla
znakomitej wiekszosci pionieréw performance, chociazby dla Acconciego Millera, Foxa, Burdena czy
niezaleznie i bez komplekséw wobec Zachodu, dla Warpechowskiego.

~Kazde performance powinno by¢ nowg definicjg sztuki performance”, w takiej sytuacji kazdorazowo
zaczyna sie od nowa, od zera - narzuca to przymus tworczosci, jest zmuszaniem siebie do nieustajacej
kreatywnosci. Warpechowski na spotkaniu twierdzit buiiczucznie - i nie bez pewnego przekasu - ze jest
najbardziej awangardowym polskim artysta performance (czy raczej ,prekursorem anachronicznym®).
Podkreslajac obecng sytuacje braku wiedzy, czasu i niecheci do tradycji performance, artysta twierdzit,
ze uzywajac catych swoich sit, prawidet swojej mentalnosci, artyscie starszemu jest tatwiej wymysli¢ cos
nowego. Skleroza wobec krotkiej (bo 40-letniej) tradycji performance byta tylko wstepem do - i tak
zneutralizowanych przez zwrot w strone poezji - bezkompromisowej krytyki kultury wspotczesnej. W tej
surowej ocenie bedacej cze$ciowo swoistg mitologig artysty najbardziej dyskusyjnym momentem byt
wilasénie aspekt kodyfikacji performance jako dyscypliny, prowadzacy w wyniku do , profesjonalizacji” i
hierarchizacji tej efemerycznej sztuki.



Zbigniew Warpechowski, spotkanie z artysta, OFFicyna, 21.06.08

Trzeciego, ostatniego dnia festiwalu Warpechowski uzupetnit swojg prelekcje. Organizatorzy
zaproponowali dla jego performance bardzo ciekawe miejsce, wewnatrz tzw. Szczecinskich Podziemnych
Tras Turystycznych - poniemieckich schronéw rozciggajacych sie od dworca kolejowego w réznych
kierunkach miasta. Jednakze oddajaca nuklearne leki lat szes$édziesigtych sceneria konsekwentnie z
zatozeniami artysty nie miata wiekszego wptywu na dokonang realnos¢ poetycka. Po krétkiej anegdocie z
wilasnego do$wiadczenia wojny, artysta przeszedt do wykfadu na temat poezji z zastosowaniem
rekwizytéw, ktéorym przywracat pierwotne znaczenia. Nastepnie rozdat dwa ,prezenty”, jeden dla
wszystkich sttoczonych w ciasnym pomieszczeniu bunkra, drugi byt darem ,siebie” dla miodej opiekunki
artysty. Dar pierwszy polegat na wierszu dla kazdego z widzéw, opowiedzianym na ucho. Delikatne
przechylenie gtowy w petnym skupienia oczekiwaniu na ,wykwintne” stowa, ktore byly ciche jak
podmuch, skojarzyty mi sie z teoriami jednego z wynalazcéw radiotechniki - Guglielmo Marconiego.
Twierdzit on bowiem, ze dzwiek, po jego przejsciu (przez czas), wcale nie zanika - jest tylko niestyszalny
dla ucha (zatem przy dobrej aparaturze mozliwe by byto zaréwno ustyszenie Jezusa kazacego na Gorze,
jak i ostatnich relacji z tongcego Tytanica). Tym sposobem w finale performance Warpechowskiego kazdy
maogt ustyszec to, co miat ustyszeé. Wiekszos¢ oséb mimo mrocznej atmosfery miejsca, wyszta w lepszym
nastroju.

Zbigniew Warpechowski przed performance, Szczecinskie Podziemne Trasy Turystyczne, 22.06.08

Chwile przed akcjg Warpechowskiego, w innym podziemnym pomieszczeniu, para dunskich artystéw —



wspomniana Ellen Friis i jej maz, Henrik Vestergaard zaprezentowali dokumentacje dziatan i swego
rodzaju rekonstrukcje, bedaca suplementem pigtkowych performances. Trwajacej godzine akcji Friis
dzieki filmowemu montazowi przywrdcony zostat wiasciwy porzadek czasowy jednej minuty. Praca
Vestgaarda nabrata za$ zupetnie innego, osobistego znaczenia - ktérego nie sposdb byto wyciagngé
bezposrednio z samej akcji. Zaskakujace uzupetnienie wraz z pokazem dokumentacji ktadacej nacisk na
rezygnacje z linearnego biegu czasu, przywodzito bezposrednie skojarzenia tak z filmowymi
eksperymentami, np. Martina Arnolda, jak i z koronkowymi strategiami kawalera z Gjentagelsen
(Powtdrzenia), piora Kierkegaarda.

Ellen Friis, dokumentacja dziatan, Szczecinskie Podziemne Trasy Turystyczne, 22.06.08

Luc Kerleo przed interwencjg dzwiekowg na Watach Chrobrego, 22.06.08

Wyjawszy wystawe otwierajacq festiwal dotychczas mato widoczne dziatania intermedialne znalazty
ciekawe rozwiniecie ostatniego dnia imprezy. Stato sie to udziatem kolektywnej akcji lomograficznej i
dzwiekowej interwencji francuskiego artysty Luca Kerleo. Ta pierwsza - rozpoczeta juz wczesniej w
OFFicynie - znalazta huczne rozwiniecie w postaci otwartej dla wszystkich chcacych wspoéttworzyé lub
tylko ogladac¢ lomosciany zaaranzowanej na terenie tamtejszego liceum plastycznego. Druga réwnie
ciekawa sytuacja, cho¢ niewspoétmiernie do lomosciany zauwazona, polegata na pladrofonicznej
interwencji na Watach Chrobrego (przed Muzeum Narodowym). Z pozoru absurdalna akcja, w ktérej
artysta potozyt sie wygodnie na wielkim dmuchanym materacu operujac co jaki$ czas aparaturg, byta
ciekawg forma zaktdcenia naszej relacji z lokalnymi mediami radiowymi. Artysta na zasadzie surowca



przywfaszczyt sobie nie tylko cudze melodie czy gotowe nagrania puszczone w eter. Przemawiajac
gtosem innych dokonat spladrowania kilku stacji na jednym kanale (co byfo tez aktem muzycznego
piractwa), ktére styszalne byto na kilka metréw kwadratowych nabrzeza. Co istotne, pospolite przeboje
popowe i prognozy pogody réznych stacji dzieki partyturze staty sie przewrotnym dzietem sztuki,
ktéoremu nadano nowe zrddto pochodzenia.

Antoni Karwowski, Klub Storrady, 22.06.08

Ostatnim wydarzeniem imprezy byty znowuz dwa performances, zaplanowane w klubie Storrady,
zwanym tez ,domkiem grabarza”. Lokalizacja w parku opodal Watéw Chrobrego i kameralna,
szkatutkowa architektura wnetrza doskonale zagraty z zaproponowanymi akcjami. Kompatybilne do
siebie performances zaproponowali tam Antoni Karwowski i Andrzej Pawetczyk. Chciatbym zwréci¢ uwage
na pierwszego z wymienionych artystow. Antoni Karwowski (ur. 1948) - zwigzany aktualnie ze
Ssrodowiskiem szczecinskim — po doswiadczeniach z interwencjami socjologicznymi na przetomie lat
70/80. i sztukq instalacji, dziata obecnie na polu performance (zaréwno jako artysta, jak i kurator).
Zwracajac uwage na prostote rekwizytéw, przepracowywanie watku nawiedzenia pamieci, jak takze
skupienie na rozszerzaniu pola percepcyjnego performance o inne zmysty (z akcentem ktadzionym na
sonorystyke). Dziatania Karwowskiego bliskie sg praktykom brytyjskiej artystki Susan Hiller, jednak jest
to analogia zbudowana na koincydencji niezaleznych postaw. Watek zydowski, ktéry pojawia sie
konsekwentnie w performances Karwowskiego od konca lat 90-tych, jest rozwijany z rozsgdnym
umiarem. Motorem, ktéry obecnie napedza dziatania Karwowskiego, jest wiasne doswiadczenie i daleki
od taniej nostalgii powrot do pierwszych lat zycia spedzonych w dotknietym wojng kresowym miasteczku.
Ten wilasnie watek zostat podjety w klubie Storrady. Przedmiotem akcji, jak sie zdaje, byto zagadnienie
swoistej transfiguracji. Artysta w powtarzajacych sie zestawach gestéw, znoszacych niejako jego osobe
zaprezentowat czy tez wcielit sie w bliskg mu posta¢, przeprowadzong na oczach widzéw po korytarzach
patacu pamieci.

W prébach redefinicji wiasnej tozsamosci PI festiwal jest uwiklany pomiedzy zanurzeniem w dziatalnosci
rodzimej instytucji a ambicjg reprezentowania Szczecina na krajowej i - ze wzgledu na potozenie -
miedzynarodowej scenie sztuki. Szczegdlnie w tym miescie nalezy pogodzi¢ sie z faktem, ze usytuowanie
geograficzne utracito ostatecznie swag wartos¢ strategiczna, tak w celach wojskowych, jak i turystyce
kulturalnej - kazdy punkt osiagna¢ dzi$ mozna w rekordowo krdtkim czasie. Granice zmieniajq sie, stajg
sie trudne do zlokalizowania, ale nie znaczy to, ze znikajq. Z jednej strony prawne ich zniesienie, z
drugiej za$ dtugo jeszcze nieprzekraczalna bariera ekonomi, na ktorej sytuuje sie Szczecin, oddaje
hierarchiczny charakter koncepcji ,globalnej wioski”. Tak wyrazne tutaj napiecie miedzy globalnoscia a
lokalnoscig nie zostato niestety jeszcze nalezycie wyeksploatowane.

Niemniej jednak zorganizowany na poczatku wakacji N, nie byt z pewnoscig letnim festiwalem - takim,
co ani ziebi, ani parzy — posrod zalewu innych. W sensie wykorzystania wszystkich mozliwosci
dostarczajacych przezy¢ estetycznych, jak i uswiadomienia historycznej tkanki sztuki performance,



festiwal wypetnit postulaty organizatoréw. Co ciekawe, trudna do ,skuratorowania” cze$¢ poswiecona
performance wypadta wedtug mnie lepiej, niz blok intermediéw - bezinwazyjnie pozostajacy na drugim
planie. Tak czy inaczej, akcent postawiony zostat bez szkody na performance, a trzeba pamietaé, ze na
wyglad festiwalu wptyw miat tez fakt pozainstytucjonalnego charakteru OFFicyny. Wydaje sie zatem, ze
przy niesamowitym potencjale edukacyjnym i przestrzennym Miejsca Sztuki, istnieje potrzeba bardziej
wyodrebnionego profilu pi-festiwalu, ktéry tym samym stanie sie wizytéwka Szczecina.

Przypisy:

(1) Strona OFFicyny dostepna na: www.officyna.art.pl

(2) Informacja dostepne na: www.institut.weisse-zone.net

(3) Mozna tu zauwazy¢ pewne odniesienie do projektu Black market, prowadzonego od 1985 w roznych
miejscach w Europie przez Borisa Nieslonego.

Krzysztof Gutfranski
11.09.08
Autorzy zdjec: Artur Magdziarz, Pawet Myslinski i Stawomir Stepien

Zdjecia dzieki uprzejmosci Fotoklubu Szczecin.
www.fotoklub.szczecin.pl
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