Apologia stabego myslenia
Gianni Vattimo - Koniec nowoczesnosci

Co to znaczy, ze nowoczesnosc sie skonczyta? Diagnoza zawarta w tytule ksigzki Gianniego Vattimo
sytuuje sie w szeregu roznych innych koncepcji ,konca”: konca sztuki, konca metafizyki, konca filozofii.
Tym, co taczy je wszystkie jest ukryte przekonanie o tym, ze koniec oznacza w istocie nowy poczatek, ze
zamkniecie jakiegos etapu rozwoju ludzkosci musi by¢ otwarciem czego$ nowego, lepszego, bo
ufundowanego na pewniejszych podstawach, bogatszego o do$wiadczenia przesztosci. Ogtaszanie
~koncodw” weszio filozofom w krew, choé, jesli sie nad tym wnikliwie zastanowi¢, dochodzi sie do wniosku,
ze nic sie nie konczy, bo tez nic sie nie zaczyna. Nihil novi sub sole.

Oczywiscie sformutowanie ,koniec nowoczesnosci” zawiera w sobie takze inne wazne odniesienia. Przede
wszystkim dlatego, ze skoro nowoczesnos¢ sie skonczyta, to mogtoby to znaczy¢, ze zyjemy w epoce
ponowoczesnej. Podczas pewnej, odbywajacej sie na Uniwersytecie Turynskim konferencji, jeden ze
studentow zapytat profesora Vattimo, co to wlasciwie jest postmodernizm. Bardzo bytam ciekawa
odpowiedzi, ale profesor tylko sie usmiechnat i rzekt: ,A zebym to ja wiedziat...” Po czy dodat, ze on
przyszedt dopiero wtedy, kiedy wiasciwie byto juz po wszystkim i ze nie mdgtby siebie nazwad
postmodernistg, ale co najwyzej post-, post — modernista. Rzuca to pewne $wiatto na jego koncepcje
korica nowoczesnosci, a jeszcze bardziej na pytanie o to, co dalej? Bo jesli mamy za sobg nie tylko
nowoczesnos¢, ale i ponowoczesnosc, to jak nazwac epoke, w ktorej zyjemy? Od czasow renesansu,
samoswiadomos$¢ i samo nazwanie wydajg sie niezmiernie dla rozwoju kultury istotne. Co dopiero teraz,
kiedy imiona przestaty by¢ konsekwencjg rzeczy, a staty sie ich przyczynami! Sredniowiecze mogto nie
wiedzie¢ o tym, ze jest sredniowieczem, ale nasze czasy wymagajg etykiet.

Zanim jednak przejde do poszukiwania u Vattimo odpowiedzi na pytania: co teraz? i co dalej?,
zatrzymajmy sie na chwile nad jego definicja nowoczesnosci. Autor odwotuje sie najpierw do
odnajdywanej u Kuhna koncepcji estetyzacji historii nauki, polegajacej (w duzym skrdcie) na zanikaniu
réznicy miedzy rozwojem nauki/techniki i sztuki — bo rozwdj nauki traci charakter kumulatywnego
zblizania sie do istoty prawdy i ze wzgledu na swoje strukturalne upodobnienie sie do ,rewolucji
artystycznej” staje sie estetyczny. Na czym ta estetycznosc polega? ,Jesli, jak pisat w swojej ksigzce
Kuhn, wybor miedzy antagonistycznymi paradygmatami jest - tak jak wybor miedzy konkurencyjnymi
instytucjami politycznymi — wyborem miedzy dwoma nie dajacymi sie z sobg pogodzi¢ sposobami zycia
spofecznego i nie moze by¢ zdeterminowany wytacznie przez metody oceniania wiasciwe nauce
normalnej, te bowiem zalezg czesciowo od okreslonego paradygmatu, ktory wiasnie jest kwestionowany,
to wszelka argumentacja zmierzajgca do dowodowego ufundowania wyboru spos$réd owych
paradygmatéw z koniecznosci bedzie miata charakter btednego kota"(1). Dlatego wtasnie jakakolwiek
argumentacja bedzie mogta petni¢ jedynie funkcje perswazyjna, co znaczy, ze nie bedzie sie juz opierac
na udowodnionej naukowej stusznosci. Zmiana paradygmatu nastepuje w wyniku przewrotu, a nie
wnioskowania: ,Jego szerzenie sie, ksztattowanie, utrwalanie jako kanonu dodatkowych wyboréw
dotyczacych sfery dziatania, oceny i smaku nie jest przeciez budowane na jakiej$ adekwatnosci wobec
prawdy rzeczy, ale na jej funkcjonalnosci wzgledem prawdy zycia"(2). Waznym aspektem dazenia ku
estetyzacji jest opisana przez Kanta w ,Antropologii pragmatycznej” figura geniusza, ktéry jest
ahistoryczny (w odrdznieniu od historycznych umystow mechanicznych) i jako taki potrafi wytwarzac
wzorce, modele, ktére inni pdzniej nasladuja. Ten nie linearny model historycznosci Vattimo nazywa
wilasnie modelem estetycznym, odpowiadajacym duzo bardziej powszechnemu zjawisku umacniania sie
estetycznosci w epoce nowoczesnosci.

Najbardziej czytelne i adekwatne odczytanie procesu estetyzacji odnajduje Vattimo u Nietzschego, ktéry
jako pierwszy zdat sobie sprawe z antycypacyjnej roli estetycznosci wzgledem rozwoju wspotczesnej
cywilizacji. ,,Jesli porzucimy wiare w Grund i w bieg rzeczy pojmowany jako rozwdj zmierzajacy do jakiej$
finalnej rzeczywistosci, $wiat bedzie sie mogt jawic¢ jako samo tworzace sie dzieto sztuki (ein sich selbst
gebdrendes Kunstwerk; sformutowanie, ktére Nietzsche przejmuje od Schlegla). W $wiecie tym artysta
jest Vorstufe, miejscem, gdzie data sie poznac i powstat w namiastce wola mocy, ktéra — wraz z
rozwojem technicznej organizacji $wiata (jak mozemy dzi$ powiedzieé, idac przeciez wiernie za
Nietzschem) - moze sie juz odstonic¢ jako sama esencja $wiata"(3). Rysujacy sie tu wyraznie zwigzek
sztuki i techniki, wigze sie z charakterystycznym dla modernizmu zniesieniem, podkreslanego
wielokrotnie (zwlaszcza przez Kanta), zakorzenienia geniuszu w naturze. Natura moze nadal pozostawac



zrodtem natchnienia artysty, na plan pierwszy wysuwa sie jednak narzedzie, ktdre szybko zaczyna petnic
funkcje inspiracji. Technika zawiera w sobie w pewnym sensie takze uwarunkowania spoteczne.
Wprowadzong, przez Vattimo, nawigzujaca do Nietzschego definicje nowoczesnosci mozna w podobnym
brzmieniu odnalez¢ u wielu innych teoretykéw (u Webera, Gehlena, Blumenberga, Kosellecka): ,(...)
nowoczesno$¢ to epoka, dla ktorej bycie nowoczesng staje sie wartoscia, wiecej, jedyng wartoscig
fundamentalng, do ktdrej odnoszone sg wszystkie pozostate wartosci"(4). Dla autora wzmocnieniem tej
definicji jest stwierdzenie, ze pokrywa sie ona z rozumieniem nowoczesnosci jako sekularyzacji.
Sekularyzacja, czyli zeswiecczenie to niezwykle wazne dla Vattimo pojecie, do ktérego czesto sie
odwotuje i ktore najlepiej wedtug niego definiuje sytuacje wspdtczesnego cztowieka. Dzieje sie tak przede
wszystkim dlatego, ze wraz z rozwojem kapitalistycznych spoteczenstw wiara jest coraz bardziej
spychana na margines, a jej miejsce zajmuje sztuka. Miejsce dawnej $wietosci zastajemy puste, wiec ze
zwyktego strachu staramy sie je jako$ zapetni¢. W ksigzce Poza interpretacjg (Oltre I'interpretazione)
Vattimo odnosi sie do doswiadczenia, ktére najprawdopodobniej wielu z nas przypadto w udziale:
przypomnijmy sobie niedzielny poranek, kiedy jako turysci chcieliSmy zwiedzi¢ zabytkowa $wigtynie.
Wchodzimy do kosciota, a tam trwa msza. I nawet, jezeli nie powstrzyma nas od wejscia tabliczka z
napisem ,zakaz zwiedzania podczas mszy”, to i tak odczuwamy pewne skrepowanie, mamy wrazenie, ze
przeszkadzamy, ze nasz brak religijnego zaangazowania godzi jako$ w odbywajaca sie w kosciele
ceremonie. Mieliby$my do czynienia z analogiczng sytuacja, gdyby w muzeum (miejscu kontemplacji
estetycznej) pojawit sie ktos, kto padtby na kolana przed rzezbg wyobrazajaca Matke Boska i zaczat sie
do niej modli¢. Taka sytuacja wprawitaby zwiedzajacych w zaktopotanie, ale trudno sobie wyobrazi¢
zakaz wywieszony na drzwiach. Muzeum jest o wiele bardziej otwarte od swiatyni, ale jest coraz trudniej
oddzieli¢ sztuke sakralng (sakramentalng) od tej, ktéra stanowi zrédto rozkoszy czysto estetycznej.
Nastepuje wiec zmiana miejsc i sztuka nagle trafia na miejsce dawnej religii. ,Jesli sztuka moze odzyskac
wilasng istote uswiadamiajac sobie swdj status zsekularyzowanej religii, to religia powinna w tym wiasnie
znalez¢ impuls do myslenia o sobie w terminach mniej dogmatycznych i dyscyplinarnych, a bardziej
estetycznych, bardziej dostosowanych do tego trzeciego wieku, wieku ducha (...). Znajdujemy sie
jeszcze w tym punkcie i nie ma zadnego powodu, zeby sie tego wstydzic"(5).

Znajdujemy u Vattimo pewng diagnoze dotyczacg kryzysu wartosci oraz zwigzanej z nim potrzeby
dokonania przewrotu, po nietzscheansku méwigc - przewartosciowania. Na tym etapie nie jest ono
jednak mozliwe przede wszystkim dlatego, ze owa zsekularyzowana religia, ktéra miata stanowi¢ marna,
bo marng, ale zawsze jaka$ opoke dla wspdtczesnego cztowieka, ona takze sie skonczyta. ,Utopia
powrotu ducha do siebie, zgodnos$¢ bycia i samoswiadomosci realizuje sie w pewnym sensie w naszym
codziennym zyciu za posrednictwem uniwersalizacji $Srodkéw komunikacji, $wiata rozpowszechnianych
przez te $rodki reprezentacji, ktérego nie da sie (juz) odrdznic¢ od rzeczywistosci” (6). Heglowski duch
absolutny w sposob karykaturalnie znieksztatcony objawia sie w mass-mediach i w $mierci sztuki, ktéra
przestata istnie¢ jako oddzielne zjawisko i zostata wyparta przez powszechng estetyzacje rzeczywistosci.
~Smier¢ sztuki nie jest tylko tym, czego mozemy sie spodziewaé po rewolucyjnej reintegracji egzystencji.
Jest tym, czego w rzeczywistosci juz doswiadczamy w spoteczenstwie masowej kultury, gdzie mozna
mowic o ogolnej estetyzacji rzeczywistosci, albowiem media, dystrybuujac informacje, kulture, rozrywke
(a wszystko pod znakiem ogdlnego , piekna”, formalnej atrakcyjnosci produktu), zajmujg w naszym zyciu
miejsce nieporéwnanie wazniejsze niz kiedykolwiek dotad. Utozsamienie sfery mediow z estetycznoscig
moze rzecz jasna budzi¢ pewne obiekcje, ktorych jednak tatwo sie pozbedziemy, uswiadamiajac sobie, ze
media nie tylko przekazujq informacje, lecz przede wszystkim budujg pewnego rodzaju consensus:
tworza i intensyfikujg w spoteczenstwie pewien wspdlny jezyk” (7). Masy méwig jezykiem mediéw, masy
tworzg media - wzajemne relacje sg nie do rozerwania. Przyjemnos$¢ wynikajaca z poczucia
przynaleznosci do grupy jest estetyczna. Smier¢ sztuki mozna rozumie¢ albo jako koniec sztuki jako
odrebnego zjawiska (mocny sens estetyzacji), albo jako upowszechnianie sie panowania mass-mediow
(staby sens estetyzacji).

Czy Koniec nowoczesno$ci pomaga nam sie odnalez¢ w naszej post-, post-nowoczesnej rzeczywistosci?
Nawet, jesli jakas odpowiedz jest tu zarysowana, to nie wydaje mi sie ona wystarczajaco aktualna. Moze
dlatego, ze na polskie ttumaczenie La fine della modernita czekaliSmy 22 lata? Vattimo "85, ktoéry pisze
na serio o postmodernizmie to nie jest dzisiejszy Vattimo, ktéry z ironicznego dystansu odmawia
postugiwania sie terminem ,postmodernizm”. Wracajac jednak do pytania, co z mysleniem w sytuacji
kornca nowoczesnosci — propozycjg autora jest il pensiero debole, czyli stabe myslenie, w oparciu o ktére
powstanie nowa staba ontologia, majaca zaja¢ miejsce dotychczasowej metafizyki. Stabe myslenie godzi
sie (bo nie ma wyjscia) na zachwianie kartezjanskich fundamentéw jasnosci i wyraznosci, a whasciwie na
catkowity brak tychze. Myslenie to jest otwarte, dopuszcza wielo$¢ rozwigzan, stroni od koniecznosci i



jedynej stusznosci. Jest zarazem efektem i przyczyng korica nowoczesnosci — oznacza wyzwolenie
myslenia spod dominacji idei postepu. Stabe myslenie jest hermeneutyka, a jego korzeni szukac¢ trzeba u
Nietzschego, Heideggera, Gadamera, Ricoeura i Pareysona. Filozofia przestaje poszukiwa¢ adekwatnosci
z rzeczywistoscig, a zamiast tego skupia sie na interpretowaniu. Interpretowanie prowadzi do nihilizmu -
jak pisat Nietzsche: ,nie ma tekstéw, sg tylko interpretacje” — poniewaz tradycyjne metafizyczne pojecia
podmiotu i przedmiotu tracg waznos¢. Celem tej ksigzki jest dla autora ,(...) otwarcie sie na
niemetafizyczna koncepcje prawdy, wychodzaca nie tyle od pozytywistycznego modelu naukowej wiedzy,
ile - na przyktad (zeby przywota¢ propozycje charakterystyczng dla hermeneutyki) - od doswiadczenia
sztuki i modelu retoryki”(8). Prawda, do ktorej mozna dotrze¢ dzieki stabemu mysleniu jest estetyczna i
retoryczna, co jednak, jak podkresla Vattimo nie oznacza, ze jej doswiadczenie jest subiektywne.
Doswiadczenia prawdy nie da sie w zadnym razie zredukowa¢ do ,,zdrowego rozsadku”, prawda (a wiec i
odpowiedz na pytanie o to, co dalej) nie jest w zadnym razie przedmiotem, ktory ktos mogtby posigsé -
ta prawda, ktorej Vattimo szuka jest horyzontem ,w ktérym sie skromnie poruszamy na nasz
ograniczony sposob” (9).

Jak pisat uznany znawca ponowoczesnosci, Zygmunt Bauman: ,Relacja fikcji i Swiata rzeczywistego ulega
w ponowoczesnym $wiecie odwrdceniu. Im bardziej Swiat rzeczywisty nabiera atrybutow, jakie
nowoczesno$¢ odestata do rezerwatu sztuki, tym bardziej fikcja artystyczna przeobraza sie w schronienie
(wytwodrnie, méwiac scislej) prawdy. Tyle ze ta prawda sztuki, w odréznieniu od prawdy, jakg miata
przynies¢ nauka, rodzi sie od razu w towarzystwie innych prawd i wie o tym od poczatku. Nie jest to ta
prawda, o ktérg kruszg kopie ascetyczni teoretycy prawdy. Prawda sztuki niczego nie zyruje; cierpi tez
na niedowtad funkcji polemicznej, nie powotuje sie na ponadludzkie petnomocnictwa, trudno jej dowodzi¢
wiasnej wyzszosci, a juz catkiem nie umiataby dowies¢ swej wytgcznosci - ale nie przejmuje sie tym
zbytnio albo catkiem sie o to nie troszczy. Prawda sztuki nie ma wstretu do liczby mnogiej; obecnosci
innych senséw nie odbiera jak policzka wymierzonego wiasnej sensownosci. Wie, ze sensow jest wiele, ze
moze ich by¢ wiecej jeszcze, i cieszy sie, gdy do ich liczby co$ od siebie doda” (10). Takie stabe podejscie
do prawdy, ktéra przestaje by¢ metafizyczna, a zamiast tego staje sie estetyczna to najwazniejsze, co,
moim zdaniem, znajdzie czytelnik w ksigzce Vattimo.
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