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Marina Grzinié i Aina Smid eksploruja zdecentralizowana pozycje podmiotu
ukazanego na wielu plaszczyznach; bedac Europejkami, mieszkankami Batkanow,
Stowenii, bylej Jugostawii, kobietami artystkami nurtu queer. Grzinié¢ i Smid pracuja
razem od 1982 roku na polu sztuki wideo. Wspotprace rozpoczynalty na undergroundowej
scenie muzycznej bylej Jugostawii, taczac ruch punkowy ze sztuka performensu,
stworzyly razem ponad 40 artystycznych projektow wideo, filmow oraz licznych
instalacji medialnych i wideo; wyrezyserowaly wiele dokumentéw wideo i produkcji
telewizyjnych. Ironia gry sztuka poglebia ich krytycznie natadowane sposoby
przedstawiania uprzedmiotowywania i réznych form zaleznosci. Ta ambiwalentna gra
tozsamosci, niekiedy sprzecznych ze sobg wartosci, realizuje si¢ przez dekonstrukcje,
przywlaszczanie materiatow kultury masowej 1 mediow oraz krytyke narratywna.
Artystki pracujg razem na polu sztuki wideo od trzydziestu lat, zestawiajagc wspomnienia
o komunistycznej przeszlosci i jego symboliki ze sprzeczno$ciami warunkow post-
socjalistycznych, angazujac si¢ przy tym w krytyke hegemonii Zachodu i globalnego

kapitalizmu.

W sztuce wideo, a zwlaszcza w sztuce nowych medidw, abstrakcyjno$¢ Swiata
przedstawianego 1 zapoznawanego przy pomocy nowoczesne] techniki staje si¢ dzisiaj
srodkiem ekspresji w strategii komunikacyjnej calego regionu, na obszarach dawne;j
Europy Centralnej i Wschodniej. Pozowanie mozna tutaj postrzega¢ jako swobodnag
przestrzen dla odtwarzanych tozsamo$ci, wspomnien i historii. Przy identyfikacji
genderowej oznacza to takze forme maskarady, performatywno$¢ tozsamosci
seksualnych jak 1 nieseksualnych. Performatywnos$¢ odnosi si¢ tutaj do zachowan w
obrgbie kulturowych 1 artystycznych praktyk, polegajacych na strategiach udawania 1

przyjmowania tozsamosci oraz ich form proponowanych przez dekonstrukcj¢ medialna.

W Naked Freedom (2010), jednej z najnowszych produkcji wideo Mariny Grzini¢



i Ainy Smid, w ktorej wziela udzial takze Zvonka Sim¢i¢, artystki konceptualizuja
mozliwos¢ przemiany spolecznej w warunkach kapitalizmu finansowego i procesu
komercjalizacji, ktorymi nasgczone sg dzi§ dyskursy artystyczne, spoteczne, polityczne i
krytyczne. Dzieto staje si¢ takze komentarzem do samego procesu tworzenia. Ow
kolektywny proces opiera si¢ na jednoczesnym odegraniu praktyk spotecznych,
politycznych 1 performatywnych: jest to zbiorowy wystep na ekranie, ktory ma
,wzbudzi¢ rezonans w wykonawcach ktorzy sa poza ekranem”. Praca laczaca Ljubljang,
Belgrad 1 amerykanskie Durham stanowi konceptualng, polityczng przestrzen
zaangazowania, umozliwiajacg przedefiniowanie znaczenia lokalno$ci oraz warunkow
uczestnictwa we wspotczesnych spotecznosciach, a zwlaszcza znalezienie odpowiedzi na

pytania — kogo z tej przestrzeni nalezy wykluczy¢ i jakim kosztem.

Siedmioro mlodych aktywistow, muzykow, poetdbw 1  spolecznikoéw
mlodziezowych, cztonkéw Centrum Mlodziezy Medvode, spotkalo si¢ w wiosce
Medvode pod Ljubljang, aby dyskutowaé¢ o kapitalizmie, kolonializmie, edukacji 1
mozliwosciach wykorzystania sztuki do interwencji politycznej. Rozmyslanie nad
mozliwo$ciami radykalizacji naprowadzajacej na tak zwane ,wlasciwe zycie”
pobrzmiewa utopig, czego dowodzg cytaty z dziet Jonathana Bellera, Achille'a Mbemby,

Gillesa Deleuze'a i innych:

Achille Mbembe:

»Strach, $mierc 1 wolnos¢ facza ekstatyczne pojecia tymczasowosci 1 polityki”.

Jeden z wykonawcow cytuje Jonathana Bellera:
,Oto jest kino, kulminacja technik przemystowych w wykorzystaniu obrazu do

reorganizacji §wiata zmystowego na potrzeby panstwa i rynku”.

Naked Freedom porusza zagadnienia idealizmu skonfrontowanego z potega
mlodos$ci oraz inicjowania praktyk bazujacych na réznych formach uczestnictwa; przy
realizacji wideo zostaja zatwierdzone relacje spoleczne, ujawniajac wizualnos¢ i

jednoczes$nie gotowos¢ do stawiania pytan o nowe mozliwosci.



Belgradzki artysta 1 performer SiniSa Ili¢ dekonstruuje przemoc (od form
heteronormatywnych po nacjonalistyczne) w swoich performatywnych rysunkach, ktore
tacza rézne wymiary dziedziny kultury, sztuki 1 dziatalno$ci spotecznej. Przemoc zostaje
ukazana w sposob groteskowy, na rysunkach Ili¢ia akty gwaltu rodzg si¢ z
nacjonalistycznych sktonnosci homofobicznych, skierowanych miedzy innymi na

stanowiska transgenderowe.

Ostatnia czg$¢ pracy wideo porusza kwestie kontroli granic i statusu politycznego
0sOb uwazanych za ,,nieunijnych”, za nie-obywateli Europy. Status narodéw afrykanskich
w ,,Fortecy Europa” zostaje ukazany na przykladzie robotnikoéw-imigrantoéw prébujacych
zy¢ 1 przezy¢ w dzisiejszej Unii Europejskiej. Arystki prezentuja analize historyczng
mechanizméw wykluczania oraz blokowania mozliwo$ci pracy i zycia w Europie. Jej
podstawa byla debata Mariny GrZini¢ z urodzonym w Ghanie 1 mieszkajacym w
Amsterdamie Kwamem Nimako. Debata odbyta si¢ w lutym 2010 roku w Duke
University w amerykanskim Durham, na warsztatach poswigconych edukacji, rozwojowi
1 wolnoéci. Ich organizatorem byl kierownik O$rodka Studiow Globalnych 1
Humanistycznych, argentynski teoretyk literatury Walter Mignolo, a celem warsztatow
byla doglebna analiza takich koncepcji, jak globalny kolonializm 1 geopolityka w
wytwarzaniu wiedzy. Kwame Nimako jest dyrektorem amsterdamskiego Narodowego
Instytutu Badan nad Niewolnictwem Holenderskim i1 jego Spuscizng. W tym miejscu
wideo staje si¢ rodzajem doku-fikcji, czy tez dispositifem do filmu, i pokazuje szerszy
kontekst globalnego kapitalizmu 1 migracji zarobkowej w celu ukazania warunkéw zycia
1 pracy migrantow spoza Europy, zwlaszcza z kontynentu afrykanskiego. Narracja
ukazuje historie relacji migracyjnych w obliczu nowej geopolitycznej rzeczywistosci
Europy, histori¢ ktora jest oparta na ugruntowanych, hegemonistycznych mechanizmach
podziatu, bedacych spuscizng po dawnym kolonializmie, dzi$§ juz ,,zapomniang”, lecz
ciggle zywa 1 bezustannie reprodukowana, na przykltad w polityce Zywnosciowe]

Zachodniej Europy, polityki dzielacej $wiat wedlug wlasnego uznania.

Poprzez strategi¢ oporu, ktora wprowadza pojg¢cie emancypacji i alternatywnych



gloséw w praktyce artystycznej, rodzg si¢ alianse polityczne z ,,outsiderami”. Struktura
Naked Freedom tworzy, stowami samej Grzini¢, rewolucyjny dispositif — projekt
mozliwej przemiany W inne spoteczenstwo, inna polityke i inne miejsce sztuki w

neoliberalnym, globalnym kapitalizmie.

W wywiadzie z Ang Vujanovi¢ Grzini¢ wyjasnita: ,,Nasze prace wideo sa tak
bardzo zagegszczone, niemal lepkie i1 cigzkie, bo kazda klatka filmu przektada si¢ na
produkcje zycia i na polityke, a dopiero potem na sztuke. Zglebiamy i staramy si¢
wyrazi¢ nade wszystko bio-polityke, owa hybryde sktadajaca si¢ ze sfery biologicznej i
politycznej, site porzadkujaca nie tylko jednostki fizyczne wspdiczesnych spoteczenstw,
lecz takze — w stopniu najwyzszym — site porzadkujaca warunki bytowe i polityczne™.
Grzini¢ uwaza, ze czlowiek — a tu konkretnie: artyst(k)a ze Wschodu — moze istnie¢
wylacznie w oparciu o subwersj¢ najrézniejszych rol tozsamosciowych, a takze przez ich
falszywa reprezentacje: ,,Nie ma zadnej réznicy migdzy moim pisaniem, produkcja
wideo, wyktadami na Akademii Sztuki w Wiedniu: wszystko to sklada si¢ na
benedyktynska, niemal biurokratyczng robotg, ktéra polega na podkreslaniu koniecznosci
ciggltego rozrdzniania obszaréw dziatania i ‘zanieczyszczania’. Cala moja praca to
cierpliwe konstruowana genealogia wiladzy i brudnych ukladéw, skapanych we krwi
momentow sztuki 1 polityki (...) Tworzenie nigdy si¢ nie skonczy, poniewaz zbyt duzo
pieniedzy zainwestowano w produkcje sztuki wspotczesnej, ale takze dlatego, ze
dzisiejsza sztuka podpisata jasno sprecyzowany i klarownie znormalizowany kontrakt z

kapitatem” (Grzini¢ w rozmowie z Ang Vuj anovié)z.

Odrodzenie si¢ patriarchatu w post-komunistycznym $wiecie zaognilo napigcie
migdzygenderowe, co szczegdlnie dobrze wida¢ w spotecznie 1 kulturowo
uwarunkowanej rzeczywisto$§ci procesu transformacji 1 stanowienia ,naszej”,
»europejskiej” przestrzeni. Komunistyczne paradygmaty socjalizmu i towarzyszaca im

retoryka ,,rOwno$ci” ustgpily miejsca powracajgcemu ,,na nowo”, tradycyjnemu

1 Marina Grzini¢ w rozmowie z Ang Vujanovi¢. W: Grzini¢, M. i Velagi, T. (Red.) New Media
Technology, Science and Politics: The Video Art of Marina Grzini and Aina Smid, (Locker, Vienna 2008).
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zenskiemu signifier. Ciato kobiety, zawlaszczone kiedy$ przez parti¢ komunistyczng jako
symbol walki ideologicznej, ponownie weszto do konserwatywnego dyskursu
politycznego w debacie o roli kobiety jako integralnej czesci rodziny. Dzi$ probuje si¢
utrwala¢ znaczenie tego historycznego zawlaszczenia kobiecego ciala dla pozytywnego
przyrostu naturalnego narodu. Ambiwalentno$¢ sytuacji, gdy jest si¢ czgscig Europy i
jednoczesnie znajduje na jej peryferiach (na marginalnej pozycji w dyskursie

politycznym), jeszcze bardziej utrudnia konstrukcje tozsamosci.

Marina Grzini¢ i Aina Smid zajmuja sie krytyka ideologii przedstawionych jako
ptynne, zmienne systemy, przez co ukazuja ich retoryczne funkcje w wytwarzaniu
kultury. Ideologia manifestuje si¢ w ciele, historii i kulturze. Ich wspdlna praktyka
ukazuje strategie¢ oporu we wspotczesnej sztuce; artystki podkreslaja, ze emancypacja i
alternatywne glosy w praktyce artystycznej moga si¢ pojawi¢ jedynie w procesach
refleksji na tym kim sg ,,outsiderzy” w kontekscie post-socjalistycznego odwzorowania
$wiata niekapitalistycznego. Postsocialism + Retroavantgarda + IRWIN (1997) wskazuje
na rezim estetyki, w ktorym wideo staje si¢ Srodkiem filozoficznej refleksji o
przestrzeniach kultury, sztuki i polityki we wspolczesnych, posocjalistycznych
uwarunkowaniach na terenie bytej Jugostawii w latach 80. i 90. W wideo pojawia si¢
kolejno grupa IRWIN, Mladen Stilinovi¢ 1 Kasimir Malevich. Ich projekty artystyczne
odnoszace si¢ do ideologii socjalistycznej i post-socjalistycznej specyficznie koduja
przestrzen geograficzng bylej Jugostawii. Rezultatem tego kodowania jest
Retroavantgarda — proba ujecia nowo powstatej artystycznej retro-formacji wytworzonej
w ramach nowoczesnej techniki. W wideo stycha¢ takze Slavoja Zizka i Petera Weibela.
Zaproponowane przez Grzini¢ i Smid w Postsocialism + Retroavantgarda + IRWIN
utopijne, alternatywne odwzorowanie §wiata niekapitalistycznego takze nie wydaje si¢
kompletne. Wiadomo Ze nie wszyscy arty$ci beda uwidocznieni na nowej post-
socjalistycznej mapie — zwtaszcza ci, ktorzy $wiadomie wybierajg a-teoretyczng droge
antyakademicka lub angazuja si¢ w ruchy filistynskie. Problematyczny jest tez proces
inkluzji w stosunku do wielu poczatkujacych artystow. Mozna zatem przypuszczac, ze w
utopijnym odwzorowaniu Grzini¢ i Smid moga si¢ pojawia¢ odmienne nowe formy

hierarchii.



Pojecia narodu, dziedzictwa, religii 1 panstwa, zajmujgce wazng pozycje¢ w
procesach przemodelowania bytych krajow Europy Wschodniej zostaja poddane przez
artystki gruntownej analizie. Nietrudno dostrzec, ze owe pojecia stuza legitymizacji
patriarchatu jako porzadku socjoekonomicznego, politycznego i symbolicznego.
Konsekwencje wspotczesnie odtworzonego patriarchatu, zjawiska wykluczenia
spotecznego 1 genderowej nierdwnosci s powszechnie postrzegane jako zjawiska
normalne. Jednoczesnie ,,postep” socjoekonomiczny i cztonkostwo w Unii postrzega si¢
jako zdecydowanie ,,pozadane” w Europie Srodkowo-Wschodniej, mimo ze spora czes¢
ludno$ci doswiadcza pogorszenia si¢ standardu zycia, glownie wskutek duzej skali
zmian®. Przypadki przemocy, agresywnej wladzy rodzicielskiej i przesladowania kobiet
tacza si¢ nierozerwalnie z ngdza i niskimi standardami zycia®. Na szersza skalg zjawisko
to znajduje odzwierciedlenie w problemach zwigzanych z masowg migracjg zarobkowa,
w boomie handlu seksem oraz zniewolenia przez prostytucje kobiet ze Wschodu Europy,

krajow Afryki i Ameryki potudniowej w bogatszej czesci naszej ,,Fortecy Europa”.

Wzrost maskulinizacji post-komunistycznych systemow prawnych i politycznych,
jak 1 pogtebianie si¢ dychotomii relacji genderowych poprzez konsumpcj¢ masowa i
kulture widowiska, doprowadzily do ponownego zdtawienia alternatywnych ruchéw
spotecznych 1 kulturowych. Dekonstrukcja tozsamosci wizualnych i kulturowych ma
duze znaczenie nie tylko dla procesu demontazu ukrytego pod maska nacjonalizmu
mechanizmu patriarchatu, lecz takze dla refleksji o eliminacji nierownosci i wykluczen

zrodzonych przez dominujace systemy i towarzyszace im dyskursy.

Strategia tworzenia Grzini¢ i Smid polega na tzw. procesie ,,skazenia” — to znaczy
na laczeniu przestrzeni i instytucji, srodka i peryferii oraz mys$leniu bazujacym na

kategoriach alternatywnych ekonomii i odmiennych diapositifow instytucjonalnych, w

3 W calym regionie istnicjg jeszcze obszary wiejskie oparte w znacznej mierze na gospodarce
zrownowazonej, ktoére wspotczesne standardy zycia i wyksztatcenia kwalifikujg jako obszary biedy.
Rada Ivekovi¢, ,,The Fiction of Gender Constructingthe Fiction of Nation: On How Fictions are
Normative, and Norms Produce Exceptions”, w: Blagojevic, J., Kolozova, K. i Slapsak, S. (red.) Gende
rand ldentity: Theories from and/or on South-Eastern Europe (Athena, KaktusPrint, Belgrad 2006).

4 Tamze.



ktorych jesteSmy osadzeni, w ktoérych pracujemy i zyjemy. Artystki kwestionuja tez
prawo witasnosci, na przyklad prawo wilasnosci do historii, w tym takze historii
feministycznych. Odwotam si¢ luzno do pojecia ruchu feministycznego, ktére Bell Hook
zaprezentowata w swojej ksigzce Feminism is for Everybody: Passionate Politics (2000),
konstruujgc narracj¢ wokot wizualno$ci akcji i proponujac postawe taczaca krytycznosé
ze $wiadomoscig spoleczng. Metoda ta zawiera w sobie element samokrytyczno$ci, w
tym krytyczng refleksje nad wlasnym umiejscowieniem, tzn. refleksje nad klasowoscia,
pochodzeniem spolecznym, etniczno$cia, picig, seksualnoscig i tak dalej. Metoda ta
oferuje nie tylko inkluzywne podejscie do reprezentacji genderowej 1 jej geografii, lecz
takze samos$wiadoma decentracj¢, kontestacje 1 kwestionowanie szerszego kontekstu

samonapedzajacych sig, ideologicznych konstrukcji globalnego podporzadkowania.

Opublikowany w New Left Review esej Nancy Frazer pt. ,,Feminism, Capitalism
and the Cunning of History” (2009) przedstawia druga fal¢ ruchu feministycznego
(,,zaden konkretny geograficzny odtam ruchu”) na szerszym tle politycznym, nawigzujac
zarazem do konkretnego historycznie momentu. Frazer wskazuje, ze feministyczne
zadania rownosci zostaly w duzej mierze zaakceptowane, a mimo to - biorgc pod uwage
proces mutacji feminizmu w ewoluujacych kregach neoliberalizmu - akceptacja ta
przyczynita si¢ jednocze$nie do oslabienia potencjalow emancypacyjnych ruchu.
Dodatabym do tego, ze geograficznie zrdéznicowane wersje neoliberalizmu 1
nacjonalizmu jeszcze bardziej utrudniaja wskazanie jednego, tzn. tego wlasciwego ruchu
feministycznego. Postulowatabym wigc raczej za istnieniem fragmentarycznych,
ptynnych w czasie 1 przestrzeni manifestacji najrézniejszych form i wersji feminizmow.
W kontekscie obecnych kryzysow kapitalistycznych na globalng skale, Fraser rozwaza
réwniez mozliwos$ci reorientacji ruchu, co mogtoby doprowadzi¢ do powstania nowych
form organizowania si¢ spoleczenstwa: ,,Fragmentacji krytyki feministycznej towarzyszy

wybiodrcze przyjmowanie jej postulatow i czesciowe ich uzdrowienie™.

Moim zdaniem tzw. ruch performatywny, nie feministyczny per se, bez granic i

5 Nancy Frazer, ,,Feminism, Capitalism and the Cunning of History”, New Left Review, 56,
Marzec-Kwiecien 2009, str. 99.



bez nazwy, mozna uznaé za plaszczyzne refleksji nad tworzeniem w obszarach sztuki
krytycznej lub tez za komentarz sztuki nad politykg codziennosci, np. poprzez
formowanie instytucji oporu. Jednakze tego rodzaju strategie artystyczne sg mozliwe
wtedy, gdy arty$ci otwarcie uznaja swoja marginalno$¢ na rynku sztuki, ,,porazke” w
dominujagcym systemie 1 ostatecznie deklarujag poczucie nieprzynaleznosci. Chris
Townsend (2007) stwierdza, ze profesjonalni artySci z Zachodu nie akceptujg
marginalizacji niezbednej w podobnych strategiach kulturowych; ja dodatabym, Ze nie
zawsze takze maja jej $wiadomo$c®. Praktyki nie podyktowane kapitalizmem moga staé
si¢ srodkiem i metaforg — utopijng badz realng — przemian spotecznych i politycznych w
post-socjalistycznej rzeczywisto$ci dnia powszedniego. Mimo to artystyczne utopie do
ktorych odnosza si¢ Grzini¢ i Smid oraz ich tozsamosci oporu pozostaja niewidoczne dla

publicznos$ci niegdy$ zwanej ,,zachodnig”.

Wideo Grzini¢ i Smid HI-RES (2006) krytykuje dominujace w $wiecie sztuki
wszechpotezne reguly rynkowe, ktére determinujg teksty pisane, krytyka a takze
miedzynarodowa dziatalno$¢ kuratorska. Dominujacy rynek sztuki wplywa tez na jezyk
produkcji w kulturze. W wideo HI-RES taniec wspotczesny stuzy jako metaforyczne tto
dla gestej, narracyjnej analizy globalnego systemu kapitalistycznego 1 jego
»performatywnej” polityki. W ogrodzie przy domku willowym typowym dla $redniej
klasy na przedmies$ciach Ljubljany trwa dyskusja. Sztuka w krajach post-sowieckich
zrosta si¢ z kapitalistycznym monstrum 1 stata si¢ czg¢$cig machinerii kapitalizmu.
Pojawiaja si¢ pytania o zwigzek potozenia geopolitycznego z granicami tworzenia i

wystawiania sztuki w nowych przestrzeniach Europy.

Mimo ze tworzenie w obszarze post-socjalistycznym coraz bardziej integruje si¢ z
systemem kapitalistycznym, sztuka w Europie Srodkowej i Wschodniej przekazuje inng
perspektywe. Kreatywnos¢ w tym obszarze w mniejszym stopniu opiera si¢ na
repertuarze konkretnych form, w wigkszym natomiast na ciggu idiosynkratycznych
strategii estetycznych i zlokalizowanym zastosowaniu form juz znanych (echa gestow

transgresywnych, utopijna obietnica awangardy, gra subwersji, performens oraz

6 Chris Townsend ,,Protest Art”, Art Monthly, Luty 2007.



wykorzystywanie technologii). Procesy konstruowania tozsamosci kulturowej stanowig
interesujagca hybryde dominacji ideologicznej, oporu oraz socjoekonomicznej i
kulturowej (meta)przemiany, zwtaszcza w latach 90., w ktorych doszto do
zredefiniowania statusu sztuki Europy Srodkowo-Wschodniej na zglobalizowanym
rynku, cho¢ mimo to odnosi si¢ ona dalej do obszaru ,,naszej rzeczywistosci”. Dyskurs o
przynaleznosci do ,,nowej Europy” opiera si¢ na porzadkowaniu znaczen shuzagcych
podtrzymywaniu i przekazywaniu kultury (g)lokalnej, pigtnowaniu kapitalistycznego
wyzysku i krytykowaniu polityki lokalnej. W zwigzku z tym tworzy si¢ moze by¢
specyficzny rodzaj postrzegania - nasuwajacy skojarzenia z filmem Ingmara Bergmana
Jak w zwierciadle — rodzaj postrzegania, ktory nie pozwala na redukcje fundamentalnych

wartoéci ludzkich’.

Reasumujgc, mozna stwierdzi¢, ze procesy utozsamiania sg Scisle zwigzane z
danym regionem, procesy bazujace na kanwie historycznej i interpretacji symboli i
wydarzen politycznych. W szerszym ujeciu procesy te mozna przedstawic jako geografie
kulturowo uwarunkowanych praktyk socjopolitycznych. Narracja Grzini¢ i Smid
informujaca o (nie)przynaleznos$ci do przestrzeni post-socjalistycznej, manifestujaca sig
poczuciem fragmentarycznych, opornych, ambiwalentnych i performatywnych mikro-
historii, ujawnia zaré6wno dynamike krytyki politycznej, jak 1 postawy subwers;ji.
Przecinajace si¢ wersje historii 1 kultur, wspolne traumy i1 wspdiczesne warunki
geopolityczne w post-socjalistycznej Europie — wszystko to zawarte jest w sztuce

artystek.

7 Fragmenty niniejszego tekstu opublikowano w ,,Variant Magazine” w 2011. Katarzyna Kosmala
»Through A Glass Darkly: Performative Practice... Without Border, Without Name”, Variant Magazine, 41,
Wiosna 2011.



Biogramy:

Stowenki Marina GrZini¢ i Aina Smid pracuja razem od 1982 roku na polu sztuki wideo. Rozpoczynaty
wspotprace na undergroundowej scenie muzycznej bylej Jugostawii, taczac ruch punkowy ze sztuka
performance, i stworzyly razem ponad 40 artystycznych projektow wideo i filmowych oraz liczne
instalacje medialne i wideo; wyrezyserowaty wiele dokumentéw wideo i produkcji telewizyjnych.
Prezentowaly swoje prace na ponad stu festiwalach sztuki wideo, otrzymujac za swoje prace wiele
znaczacych nagrod. Od 2010 Grzini¢ i Smid wspélpracuja ze Zvonka Simé&i€, artystka multimedialng i
producentka. Simcic jest jedna z zatozycielek powstatego w 2001 w Stowenii Instytutu CCC.
http://www.grzinic-smid.si/

http://www.zavod-ccc.org/index.php?page/GS/

Marina GrzZini¢ jest artystka i profesorem wiedenskiej Akademii Sztuk Pigknych. Pracuje
rowniez w Instytucie Filozofii ZRC SAZU na stowenskiej Akademii Sztuk Pigknych w Ljubljanie. Aina
Smid jest artystka i byla redaktorka ,,Ambientu”, stowenskiego czasopisma poswieconego designowi.

Studiowata histori¢ sztuki w Ljubljanie.

Katarzyna Kosmala jest profesorem kultury, mediow i praktyk wizualnych na University of West
Scotland, badaczka Europejskiego Instytutu Studidow Genderowych GEXcel na uniwersytetach w
Linkoping i Orebro w Szwecji, wizytujagcym profesorem fundacji Fundacao Getulio Vargas w Rio de
Janeiro w Brazylii oraz autorkg tekstow o sztuce i niezalezng kuratorkg. Pisze regularnie o sztuce wideo i

sztuce multimedialnej. Obecnie mieszka w Edynburgu.


http://www.grzinic-smid.si/
http://www.zavod-ccc.org/index.php?page/GS/

